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RESUMO

En nuestra investigacion hemos tratado el tema d®mprension en nifios de 5 afos.
Expusimos un fragmento de la pelicula “Bichos” an8ibs de un colegio del barrio de

La Fortuna en Leganés. Después les hicimos una deripreguntas, unas sobre las
escenas de mas accion y otras sobre las partesadedimlogo. Obtuvimos unos

resultados de acuerdo con nuestras hipétesis:aidespde mas accién fueron mejor
recordadas que las de dialogo. Ademas no distindnién el protagonista.

Palavras chave:Compreenséo, Crianca, Semiotica.

ABSTRACT

We have researched film understanding in 5 yearkildren. We showed a smal part

of the film “Bichos” to 30 children of the schoat Leganés. Then we asked them a
seres of questions, some about the accion scedestlagrs about the parts with more

dialogue. The results we obtained were in agreemenburs hypothesis: the accion

parts are better remembered by the children, wthiedialogue scenes are remenber
less. Besides this, the children dont’t recognike tine protagonist is.

Keywords: Understanding, Child, Semiotics.



La tecnologia de los medios de comunicacion hastoamado el modo de
concebir y acceder a la informacion. Lo que haapa@iios se veia como tecnologia
futurista ahora es accesible a todos los ciudadanos

Estas formas de comunicacién e infomacion apes#®n eentrando en las
escuelas y, de alguna manera, hay serias resessguaia su incorporacion en el sistema
educativo, que no depende necesariamente de receesaomicos, sino de vincular,
formar y comprometer a los profesores en formascaunicacion cercanas a la
percepcion y al contexto de nifios y jovenes y, iahmo tiempo, a la necesidad urgente
de sensibilizar a administradores y politicos dedacacion para desarrollar propuestas,
proyectos e investigaciones que vinculen las nuéwasas de comunicacion con la
ensefianza y el aprendizaje.

El uso y el acceso a la tecnologia de los mediosnepequefio aspecto de la
educaciéon audiovisual. Lo mas importante es la cengion por parte del alumno de
como estan construidos los documentos audiovisyakdssignificado con frecuencia
implicito en su construccion. La educacion audiggise ocupa también de cuestiones
mas amplias relativas al documento, como su caréxsttucional, el contexto cultural
en el que ha sido producido y en el que es contatopy, en funcion de aquél, en el
mantenimiento de la ideologia dominante.

Se precisan planes y proyectos que no sélo absetl@iteso a la informacion,
sino también ensefien los principios y estrategias gyuden a los alumnos a

decodificar, analizar, evaluar y producir comuniéa@n una multiplicidad de formas.

Teorias del desarrollo evolutivo

Para fundamentar nuestra investigacion, hemoscr@dveniente conocer la
teoria fundamental sobre la que se sustenta elrdégsavolutivo: la Teoria de Piaget.

En la teoria de Piaget, el desarrollo Intelectsth €laramente relacionado con
el desarrollo biologico. El desarrollo intelectuzd necesariamente lento y también

esencialmente cualitativo: la evolucion de la igeicia supone la aparicion progresiva



de diferentes etapas que se diferencia entre silgpaonstruccion de esquemas
cualitativamente diferentes.

La teoria de Piaget descubre los estadios de ddsaoognitivo desde la
infancia a la adolescencia: como las estructuramlpgicas se desarrollan a partir de
los reflejos innatos, se organizan durante la citaren esquemas de conducta, se
internalizan durante el segundo afio de vida comdetne de pensamiento, y se
desarrollan durante la infancia y la adolescenci@@nplejas estructuras intelectuales
que caracterizan la vida adulta.

Piaget divide el desarrollo cognitivo en cuatraquos importantes:

Edad

a) Estadio de los mecanismos reflejos 0-1 mes

congénitos

b) Estadio de la reacciones circulares primarigs 1-4 meses

Etapa c) Estadio de las reacciones circularest-8 meses
Sensoriomotora | secundarias

d) Estadio de la coordinaciéon de los esquemas 8€el2 meses

conducta previos

e) Estadio de los nuevos descubrimientos| [i2-18 meses

experimentacion

f) Estadio de las nuevas representacion&d-24 meses

mentales
Etapa a) Estadio preconceptual 2-4 afnos
Preoperacional b) Estadio intuitivo 4-7 afios
Etapa de las Operaciones Concretas 7-11 afos
Etapa de las Operaciones Formales 11 afos

adelante

Teorias del desarrollo de la capacidad de aprendigaudiovisual

Pueden reconocerse las siguientes fases en etallesaudiovisual:



periodo de influencia sensorio-perceptiva (de 1 afids);periodo de influencia
emocional (de 2 a 4); periodo de influencia de wvaimbolico (de 4 a 6 afos); periodo

de influencia procesualetico-cognitiva (de 7 a 63

Evolucién psicoldgica en la Etapa Infantil y comprasion del mensaje audiovisual

Muchas de las preguntas sobre como comprendé@llamimagen audiovisual,
se encuentran aun a la espera de respuestas antesmcy de nuevos disefios
experimentales que contribuyan a aclararlas.

Se sabe que la memoria infantil en la etapa preojmral de Piaget, puede ya
recordar los acontecimientos pasados y proyectasss probables sobre un futuro.

Es capaz de tener cierto acceso cognitivo al lgagiel cine y a su forma de
construir historias, pero aunque comprenden losstgindividuales parece que no son
suficientemente capaces de captarlos en secuencias.

Segun un estudio de Piaget, se puede deducir cuémagen de fuerte carga
emocional sera asimilada de modo que en su mempaieceran imagenes de impacto
emocional descontextualizadas, que iran libremasteiando en sus suefios y fantasias.

La tendencia a la consideracion aislada de sitnasifilmicas que se manifiesta
en estos anos, nos permite pensar que los nif@estartapa, tienen una gran dificultad
para la comprension de la estructura de los argiosemematograficos.

Los nifios tienden a verse impactados por sucestisytares de la pelicula sin
comprender suficientemente la matizacibn que desesticesos hace la estructura
argumental general.

No obstante, su recientemente adquirida capacidedrppresentar los objetos y
los acontecimientos con simbolos, les capacita @argartir el sistema de simbolos de
su cultura audiovisual. Los simbolos son repres@ntas de caracter muy personal
formadas por imagenes visuales, auditivas o Cigiesi® que poseen cierta semejanza

con el objeto que representan.

El papel de la imagen en la construccion escolar dgensamiento

Un modo nuevo de ver la imagen ofrece, en la Edadolgr, nuevas

posibilidades tanto en la estructuracion cognitd@ lo percibido como en las



posibilidades de transformacion de la conciencfaniii a través de la intervencion
educativa.

Asi pues, partiendo de este perfil cognitivo, seehaecesario, en primer
término, entender el desarrollo de la comprens@ladmagen en la mente del nifio.

Solo de esta manera podremos llegar a orientafalen el aprendizaje audio-
visual y crear métodos de intervencién psicopedagp@on la intencién de obtener
buenos resultados en las diversas areas del conocde la formacion de la
personalidad.

Se trata de un problema de importante significag@@na la actual ciencia
psicologica, ya que la mayor parte de la informaajde la infancia recibe es a través
de los canales audio-visuales.

Sin embargo, los conocimientos que poseemos sobi@ @uestion son
insuficientes con relacion a la amplitud del profde

Se ha trabajado mucho sobre la aplicacion didaatedos recursos audio-
visuales en el aula pero muy poco sobre la dimanssécopedagdgica del problema.

Subsiste la opinién de que los nifios “ven” lo misgoe nosotros. Sin embargo
la percepcion sensorial es una vivencia sensogighdcter evolutivo y educativo.

Las condiciones de la edad y el grado y nivel denézion del individuo
condicionan el sentido y el significado de la imagemo significante. No obstante, la
percepcion visual se establece como el sistemaddsi comunicacion en la llamada
“civilizacion de la imagen”.

La comprension de la imagen no se ha establecilavia, en la actualidad y
con rigor, como un elemento de evaluacion de Eigencia infantil.

Por otra parte, si los adultos no vemos lo misme lgs nifios, también ellos
“veran” o entenderan mensajes distintos en fund@su capacidad cognitiva.

El impacto de una escena de violencia se percbesth manera, de un modo
directo y total sin la posible justificacién que @t ofrezca la linea argumental general
del film.

Las ideas expresadas por Toulmin (1958) en su fibne Uses of Argument”,
pueden ofrecernos bastantes ideas para utilizaargpementos de las peliculas en la
potenciacion del razonamiento infantil, aunque estguera la intencion original del
autor que utiliza el concepto de “argumento” dedmmas generalizado posible y con
especial atencion a los modos de razonamientoiftdest legales, éticos y, también,

artisticos.



El estudio de la argumentacién cinematograficapekculas adecuadas a la
edad de los nifios con los que se esta trabajandoepser un excelente recurso para
impartir y desarrollar tanto habilidades de razoeatw como para mejorar el
pensamiento.

Un argumento es, en realidad, un razonamiento. Yhado de argumentar es,
también, una manera de razonar.

Pero avanzando un poco mas alla y explorando ednierde la Teoria del
Conocimiento Infantil podemos plantearnos nuevageresantes interrogantes: ¢ Cual
es la relacién entre la asimilacion de esta infaitray el desarrollo interno de los
conceptos en la conciencia del nifio, como sujetmdecimiento?

No hay que olvidar que todo aquello que los nifiecipen a través de los
medios audiovisuales va configurando sus esquenstivos sobre la realidad y el
mundo.

Al fin y al cabo esos medios se constituyen comenébrno cultural sobre el que
actla y con lo que actla la conciencia infantileatorno adaptativo, en definitiva, con
relacion al cual se ira organizando la conducta.

El estudio de las categorias espacio-temporalesufue de los objetivos
principales de la epistemologia genética de Padgthora de estudiar la representacion
del mundo en la infancia (1926).

Los nifios, a la hora de ver cine, necesitan un ligagor”, un profesor
especializado que les acerque a la comprensidlergliaje filmico y, en concreto, a la

compleja relacién espacio-temporal que se establece

METODO
Poblacion
La intervencion se realizd6 con alumnos de Educadidantil con edades
comprendidas entre los 4 y 5 afios. La muestra spaoia de 30 alumnos en total,
pertenecientes a dos aulas del mismo nivel.
El escenario en el que se llevé a cabo la inteiéenfue el Colegio Publico
Giner de los Rios de Leganés. Se trata de unacomnan nivel socio-econémico bajo y
un elevado porcentaje de poblacion inmigrante déerafites nacionalidades
(principalmente de Marruecos y Ecuador). Esta zm® encuentra aislada
geograficamente del nucleo urbano, lo que supoaecarencia a nivel de servicios que

dificulta el acceso de la poblacion a actividaddturales y de ocio.



Instrumentos

Los instrumentos mediante los que se llevaronbm da intervencion y que
sirvieron para medir la Comprension Filmica en ahsmnos de 5 afos, fueron los
siguientes:

- Una lista de preguntas que median la comprendégica y de aprendizaje, que
fue elaborada por las participantes y se compomiactio items. EI cuestionario es el
siguiente:
¢, Quién es el protagonista de la pelicula?
¢, Qué otros personajes de la pelicula recuerdas?
¢ Para quién recogen comida las hormigas?
¢, Por qué se cae la comida al agua?
¢ Por qué se enfadan los saltamontes?
¢, Qué quieren los saltamontes cuando vuelvan larpadxez a la isla?

¢, Qué idea se le ocurre a Fli para resolver el pnoaP
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¢, Como termina la pelicula?

- Una escala donde se valoran las respuestas segtado de acierto (de 0 a 3

puntos). La escala es la siguiente:

Pregunta 1
 Fli 3 puntos
* Hormigas 2 puntos
* Princesa 1 punto
* Nose 0 puntos
Pregunta 2
e Méasde4 3 puntos
 De3a4 2 puntos
 Dela?Z? 1 punto
* Ninguno 0 puntos
Pregunta 3
e Saltamontes 3 puntos



Pregunta 4
Pregunta 5
Pregunta 6
Pregunta 7
Pregunta 8

- DVD del Film de animacion “Bichos”

Saltamontes y hormigas
Hormigas

Otros, ninguno

Bien (Fli la tira)

Mal (Otra respuesta)

Bien (No tienen comida)

Mal (Otra respuesta)

Mas comida / doble comida
Comida
Hacer dafio a las hormigas

Otras

Salir a buscar ayuda

Otras respuestas

Buscar ayuda
Seva
Vuela
Otros

- Tres grabadoras de voz

- Papel y lapiz

Hipotesis y variables

Hipotesis

1. La comprensién argumental sera mayor en los fratgpeate la pelicula en los

que haya accion.

2 puntos
1 punto

0 puntos

3 puntos

0 puntos

3 puntos

0 puntos

3 puntos
2 puntos
1 punto

0 puntos

3 puntos

0 puntos

3 puntos
2 puntos
1 punto

O puntos



2. La comprension argumental sera menor en los frapeate la pelicula en los
gue haya dialogo.

3. El recuerdo serd mayor para las imagenes y detalesretos que para ideas y
conclusiones conceptuales.

4. Los niflos de 5 afios contaran con la capacidad edgifidar correctamente al

protagonista de la pelicula.

Variables

V D = Comprension argumental

V | =» items del cuestionario de comprension argumental

Procedimiento

Para la realizacion de nuestra investigacion stzbk@omprension Filmica, fue
necesario desarrollar una serie de preguntas qiiegan ser indicadoras del grado de
aprendizaje y memorizacion del argumento de laplali

La manera de evaluar el grado de acierto de Hsuestas fue realizando una
escala en la que se otorgaba una puntuacién (de30sagun la idoneidad de la
respuesta (de menor a mayor idoneidad). La eseatdaboro, al igual que la lista de
preguntas sobre Comprension Filmica, mediante dowattre observadores.

Tanto el cuestionario de preguntas como la egzata valorarlas, se detallan en
el apartado de “Instrumentos”.

En cuanto a la actuacion en el contexto esceéagcordd un dia con el equipo
directivo y las profesoras de los alumnos con las itpamos a intervenir y se acudio al
centro a primera hora de la mafana.

El aula donde iba a ser proyectado el fragmentia gelicula, contaba con una
television y un DVD y con un espacio enmoquetadelaue se sentaron los alumnos y
que era lo suficientemente grande como para quaestetlos, es decir, los treinta,
pudieran observar la animacion comodamente y smeahtos que entorpecieran la
vision. Las profesoras y las tres participantesedtidio, nos dispusimos de manera que
pudiésemos rodear a todos los alumnos y contrsidas posibles distracciones.



Se proyect6 el fragmento del film y cuando term{l@duracion fue de unos
quince o veinte minutos) se les pidié a los alumnes subiesen con su profesora a su
clase correspondiente.

Cada componente del estudio disponia de un espaciguilo para realizar las
entrevistas individuales y la manera de hacerlosempre la misma, se llamaba al
alumno que la profesora indicaba y se le llevabesphcio correspondiente. Una vez
alli se sentaban y se le decia:

“¢ Te acuerdas de la peli que hemos visto? ¢ Te $tadp?. Era muy bonita...
pues ahora te voy a hacer unas preguntitas mugdagpiie sé que me vas ha responder
porque me he fijado en que estabas muy atento/a”

Entonces se le pasaba la bateria definitiva de uptag para medir la
Comprension Filmica. Las tres componentes del estdifizaron una grabadora de voz
para poder transcribir luego las entrevistas. Eal,toada participante entrevisto a diez
nifos.

La labor que a continuacién tuvo lugar fue la trigsedn y clasificacion de las
preguntas segun su grado de acierto y conformesaciaa disefiada. Esta actividad se
llevo a cabo de manera conjunta utilizando la tacdel acuerdo entre observadores.

Por ultimo, y cuando se tenian recogidas todasekgsuestas, se pasoé al analisis
estadistico de los datos y a la verificacion deHigmtesis que se presentan en los

apartados que exponemos a continuacion.

Resultados

Los resultamos que obtuvimos item por item, queddejados a continuacion

en el grafico 1
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Grafico 1: Porcentajes por items
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Cuando se pregunto a los nifilos sobre
“quién era el protagonistg”un 70%
contesto de manera errénea, un 23.3%
contestd de manera correcta y un
6.7% nos dijo que el protagonista

eran ‘las hormigas”.

En cuanto a los personajes, un 10% no
afiadié ningun personaje, un 63% afadio
de 1 a 2 personajes, mientras que un

26.7% recordaba de 3 a 4 personajes mas.

En la pregunta depara quién recogian
las hormigas la comida” un 83.3%
contest6 de manera correcta qpara
los saltamontes” un 3.3% contesto
“para saltamontes y hormigas’y
finalmente un 13.3% contestd6 de

manera erronea.
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Cuando les preguntamo®dr qué se
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Sobre ‘Qué idea se le ocurrio a FIi”,
un 30% recordaba la repuesta,
mientras que el 70% no supo decir

cual era esa idea

Finalmente, les preguntamos sobre
“Como terminaba el fragmento de
pelicula” y aqui Unicamente el 13.7%
supo decirnos quesé iba a buscar

ayuda”, un 13.3% nos contesté que
“Fli se iba”, un 46.7% respondiégqtie

vuela” y un 23.3% dio otras respuestas

erréneas

El andlisis de los datos ha sido eminentementerigégo. En primer lugar

hemos extraido cuales eran los estadisticos dégosle nuestros items (Cuadro 1).

En este gréafico hemos visto cuéles eran las praguntas que los sujetos habian

contestado con mas precision. De este modo lasumesy, Para quién recogen la

comida? ¢Por qué se cae al agua? ¢Por qué se emfladasaltamontes8on las que

obtienen una media mas elevada de respuestastasrmetentras queonocer Quién es

el protagonista o Qué idea se le ocurre a BEénen las medias menores.
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Grafico 2: Medias de los items
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Los sujetos no respondieron con igual nivel deraxietodos los items.

Las preguntas dgPara quién recogian la comida las hormigas? ¢ Po# ge
cae la comida al agua? ¢Por qué se enfadan losamsaintes? y ¢Qué quieren los
saltamontes cuando vuelvan a la islaie se refieren a partes de la pelicula mucho
mas visuales, tienen un mayor niumero de respuestasctas que los otros items
referidos a partes de la pelicula donde predomiméslos conceptos o el dialogo.

A través de la suma de todas las repuestas deiteadgodemos ver que los
items 3, 4, 5y 6 son los que tienen mas puntuaonentras que el primer item vy el

séptimo, son los que obtienen la menor cantidad.
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Conclusiones

El principal objetivo de nuestra investigaciona eonocer como los nifios de

cinco afos comprenden los productos audiovisuales.

Para lograr nuestro objetivo, proyectamos un fexgm de pelicula de

animacion a un grupo de 30 nifios de 5 afos; posteente les hicimos una serie de

preguntas sobre el film, de las cuales obtuvimoa saerie de conclusiones que

respondian a las hipotesis que nos habiamos pint&on las que exponemos a

continuacion:

Respondiendo a la primera hipotesis, segun la espkrabamos que la
comprension en los fragmentos de accion de layalfuera mayor, podemos
concluir que esta hipétesis se confirma ya quealerdo de fragmentos como
el momento en que se cae la comida, en que laangaites irrumpen en el
hormiguero, en que Fli vuela, etc. son los mejarexordados por los nifios.

Este hecho concuerda con la revision tedrica 1@ddizen la que se argumenta
gue las imagenes de mayor impacto visual y ac@éinslas que tengan mayor

repercusion en el recuerdo posterior.

De acuerdo con la segunda hipétesis, se esperabaelquecuerdo en los
fragmentos del film donde predominara la imageardn mejor recordados que
aquellos en los que predominara el didlogo. Unamég nuestra hipotesis se
confirma, ya que aquellas preguntas referidas atacionientos que aparecen de
manera explicita en el film, confara quién recogian comida las hormigas,
Por qué se cae la comida al agua, Por qué se enfdols saltamontes y Qué
quieren los saltamontes cuando vuelvan a la stey mas faciles de responder
para los nifios porque se refieren a partes deliaufge mucho mas visuales.
Mientras que el resto: Quids el protagonista, Qué personajes hay, Qué idea
tiene Fli, o Cuél es el finalson preguntas que para responderlas de manera
correcta los nifios tienen que realizar un ejaycide comprensidn mas
profunda.

Por ejemplo, para sab@uién es el protagonistaecesitan extrapolar de todos lo

personajes cual de ellos es el mas importante,gadrerQuiénes son los demas
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personajes necesitan diferenciarlos, recordarlos y darles dientidad propia,
para sabeCudl es la idea de Flitienen que comprender un dialogo largo y
complejo, lo mismo que para poder contestar de raawrectaCual es el final

de la peliculaya que son preguntas que no se fundamentan genas.

» Nuestra tercera hipétesis planteaba que el recsemdomayor para las imagenes
y detalles concretos que para ideas y conclusiomeseptuales. A través de las
respuestas de los nifios hemos podido comprobasigee da esta situacion,
pues el impacto de determinados detalles e imageasanecen en la memoria
de los nifios independientemente de los maticespqateriormente ofrece la
estructura argumental general. Tanto es asi, gimeagen en la que Fli aparece
volando con un diente de ledn, prevalece frente idda de que Fli se va de la
isla para buscar bichos grandes que les ayudenggjy@recisamente, la que el

argumento pretende dejar clara.

* Finalmente, en nuestra ultima hipotesis esperabamedos nifios identificasen
facilmente al protagonista de la pelicula. Sin egpbaa raiz de los resultados
obtenidos hemos comprobado que esto no es asiug/dog nifios tuvieron
grandes dificultades para decirnos quién era ¢hgomista.

Podemos argumentar varias explicaciones en estielGgepor una parte puede
ser debido a que era la primera pregunta que saufaba y los nifios ain no se
sentian suficientemente seguros a la hora de mdepopor otra parte, en las
escenas de accién mas recordadas por los nifiopamecéa el protagonista de
manera destacada. Otra posibilidad, quiza4 mas derdm con la teoria, es la
incapacidad de los nifios, a esta edad, de realeadeduccion l6gica como es,

decidir, quién de entre todos los personajes, Bgslimportante.
A partir de estas conclusiones, las implicaciomegleambito psicopedagogico,
si lo que se persigue es un producto de calidadianto a la comprension logica y

argumental de una pelicula para nifios de cinco, @dodas siguientes:

1. Que el hilo argumental se desarrolle mas a trdeélss imagenes que

del dialogo.
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2. Que las imagenes sean de un cierto impacto visuahten con colores
atractivos y acciones concretas que puedan sémé&nte asimiladas por
los nifios.

3. Que esté presente en la proyeccion de la peliculadulto, padre,
docente, etc. que ayude al nifio a comprender speamo quién es el

protagonista o qué es lo que esta sucediendo.
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