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Resumo

Partindo de uma reviséo critica do
conceito de catarse no drama, este
artigo direciona o estudo desse
fendmeno para a ética da comicidade.
Questionando abordagens tradicionais
sobre o efeito cémico, abrem-se
perspectivas para uma investigacdo
das paixdes que estdo em movimento
narecepc¢ao da comédia.
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A experiéncia catartica
propiciada pelo drama, em suas
diferentes formas, depende
sempre de um circuito afetivo-
cognitivo que pde em
movimento todo o repertério de
imagens, conceitos, afetos e
valores do receptor. Em outras
palavras: a catarse oferecida
pela ficcdo draméatica é um
processo e um acontecimento,
um circuito que vai de um sujeito
a outro sujeito, de um desejo a
outro desejo. Nesse processo,
a personagem tem um papel
fundamental, pois € gracas a ela
que se estabelece o jogo de
proximidade e distancia pelo
qual a representacéo dramatica
permite ao espectador, através
de suas mascaras e simulacros,
brincar de conhecer o proprio
desejo.

No caso da comédia,
gracas a certas teorias ja
centenarias, muitos estudiosos
ainda hoje insistem em afastar
0 componente passional na
explicacdo do seu efeito
catartico. Vou me referir aqui
brevemente apenas ao mais
conhecido estudo nessa
direcéo: ateoria da comicidade
desenvolvida por Henri
Bergson, que tem como ponto
capital a idéia de que uma certa
anestesia afetiva é um pré-
requisito do efeito cémico. Para
Bergson, a insensibilidade,
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seria um "sintoma" que
acompanharia 0 riso
"naturalmente” (BERGSON,
1987, p. 12). Aceitar essa
concepcao seria renunciar a
minha visdo do processo
catartico como um fendmeno
gue nao se reduz nem a
experiéncia puramente
emocional nem a aprendizagem
l6gico-racional; a catarse
conecta a producdo e a
recepcéao da obra, mobilizando
o repertorio afetivo e intelectual
do espectador. Por isso &
importante compreender como
se desenvolveu certo curso de
idéias que iria, pouco a pouco,
confundir a alienacdo de
determinadas emocdes com a
figura de um espectador
reduzido a um puro intelecto, livre
de turbacdes afetivas.

"O cbmico parece sO
produzir o seu abalo sob
condicao de cair na superficie
de um espirito tranquilo e bem
articulado. A indiferenca € seu
ambiente natural. O maior
inimigo do riso é a emocéao"
(Idem, p.12). Aqui Bergson faz
eco as mais antigas
concepcdes psicofisiologicas
sobre o efeito comico. O riso é
um tremor, um terremoto, uma
convulsdo do corpo. No entanto,
desde as primeiras observacoes
filosoficas desse efeito, a
trepidagéo causada pelo riso foi
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vista justamente como
turbacdo ou impedimento da
faculdade de pensar. Platao e
Aristoteles, que em tudo o
mais divergem sobre causas,
efeitos, valor e sentido do riso,
concordam quanto a isso. Ao
movimentar o diafragma,
barreira entre a parte alta ou
nobre do corpo e o baixo
digestivo, sexual e
excrementicio, o riso causaria
uma espécie de contaminagao
do "centro frénico" (centro do
pensamento) por humores
nocivos ao raciocinio e a
capacidade de julgamento.
Entdo, ja temos ai um
desacordo. O abalo do riso
Impede o sentir, ou 0 pensar?

A afirmacéo de Bergson
parece a principio uma
exclusao radical: para dar
lugar ao riso, seria necessario
afastar "a emoc¢ao", ou seja,
toda e qualquer reacéo afetiva.
Mas logo vemos que ele se
refere a emocdes bem
determinadas; na verdade, a
duas velhas conhecidas que
surgem sempre de bracgos
dados na longa histéria de
discussdes sobre a catarse: a
piedade e o terror. Quando
esses afetos recebem um
nome, tudo vai se tornando
claro. A teoria "cientifica" de
Bergson trabalha com a
separacao popular entre
sensivel e inteligivel, entre
coracdo e mente, mantendo
uma alternancia inconciliavel
entre "rir de" e "sentir com",
vistos como movimentos
excludentes de afastamento e
aproximacao. Assim, o que
Bergson denomina "a
emocao” sao apenas os afetos
visados pela catarse na
tragédia, definidos desde

22

Aristoteles; sua teoria aponta,
assim, as emocdes a serem
evitadas na producao da
comicidade.

No prefacio a 23° edigéo
de seulivro, em 1924, Bergson
acrescentou uma lista de
trabalhos publicados sobre o
assunto desde 1900, sem
discuti-los, porém (p. 7-8). No
entanto, entre as obras ai
listadas, encontra-se nada
menos que O Mminucioso
trabalho de Freud sobre os
chistes! Esse estudo, por si s0,
representaria um golpe mortal
em qualquer "teoria da
insensibilidade", porque ele
aponta exatamente o0s
propositos libidinais e
agressivos que subjazem no
jogo social da espirituosidade
e abre caminho para que se
possa reexaminar essa
estranha negacdo do pathos
da comédia.

Ainda entre os autores
citados no prefacio de 1924,
um outro merece especial
destaque. Trata-se do critico
inglés George Meredith, que
apresenta, em 1877, uma
teoria da comédia segundo a
qual seria tarefa do
comediografo dirigir-se a
mente dos espectadores: o
pré-requisito indispensavel ao
seu oficio é que ele se
desenvolva no seio, ou melhor,
nas cabecas de uma
sociedade "cultivada" - onde
exista um grau suficiente de
atividade intelectual e
igualdade entre 0os sexos
(MEREDITH, 1885-1895). O
tipo de comédia descrito por
Meredith tem como
caracteristica principal uma
palavra inglesa de dificil
traducdo. Wit €& razéao,

perspicacia, sagacidade,
juizo, agudeza de espirito,
engenho, sabedoria, e muito
mais - nogcdo que sO se
apreende desdobrada em
metaforas - como a luz subita
do entendimento, ou o corte
exato do raciocinio.

(A palavra "corte" detona
para mim uma imagem de wit
gue esta cifrada na carta da
Justica, no Tard. Ela
representa a deusa Atena
(Minerva) logo ap0s seu
nascimento da cabeca de
Zeus, parto puro da razao, hao
contaminado pelo corpo da
mae, pelo mundo fisico e
instintivo. Ela salta da cabeca
de Zeus-pai, como num curto-
circuito, portando seus
emblemas - a espada e a
balanca - e executando uma
danca de guerra. Em seu oficio
de cortar e pesar, Atena é uma
deusa guerreira, mas bem
diferente de Ares (Marte); sua
luta nada tem a ver com a forca
bruta, com a batalha
sangrenta; ela é wuma
estrategista, representa o
Logos guerreiro, o debate, a
argumentacao, o gume da
mente afiada, a avaliagcéo
imparcial - isenta dos fluidos
maternos -, o planejamento
objetivo, a frieza da
ponderacdo. Wit é o brilho
dessa espada subita que
corta, atravessa, penetra...)

Na&o é dificil perceber que
essa recepgdo puramente
intelectual é um mito
racionalista, destinado a
conferir uma suposta nobreza
ética ao efeito comico. Os
autores de comédia, de
Aristéfanes ao besteirol
baiano ou carioca, jamais se
dirigiram a pura inteligéncia,
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ao julgamento frio do
espectador. Recorrendo a um
exemplo histérico: recordem-
se as violentas reacdes
provocadas pelas primeiras
encenacgodes do Tartufo (1664),
as repetidas interdi¢coes da
peca, o 6dio declarado dos
contemporaneos ao burgués
atrevido que ousava pintar com
tal esmero a mascara da
hipocrisia reinante, o furor da
Cabala de Devotos, a colera
dos que o acusavam, entre
outras coisas, de ter
desposado a proépria filha e
tente-se em seguida imaginar
esse publico composto de
espiritos tranquilos, de
"coracbes anestesiados”
(Bergson) ou de "mentes
cultivadas" (Meredith). A teia
de rancores tecida em torno do
comediografo por todos
aqueles que foram alvo da sua
critica (ou que por ela se
julgavam e se reconheciam
alvejados, o que € bem pior) é
apenas uma ocorréncia entre
muitas de tal tipo registradas
na histéria das reacdes do
publico.

E claro que, defendendo-
se de tantos ataques, o
comediografo Moliére sacou a
sua Unica arma (como outros
o fizeram em outras épocas):
a funcéo social, ética e mesmo
terapéutica da exposicao dos
vicios. E uma boa parte dos
criticos e tedricos acreditaram
nisso, eles queriam acreditar
nisso, e o fizeram por séculos
e séculos. Dai nasceu a ficgao
engracadissima de um circuito
de producédo e recepcao da
comédia, tendo numa ponta um
comediégrafo plenamente
consciente da mensagem
corretiva que aplicara aos
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vicios de sua comunidade, e na
outra o publico: um
agrupamento de intelectos que
se rejubilam em vingar-se das
infracbes as regras de
convivio que todos comungam
pacificamente. Tal ficcdo
alimenta apenas o desejo de
nado ver as paixdes em
movimento na catarse cémica,
mesmo na mais witty das
comédias. Nessa linha de
interpretacédo, ja classica, o
complexo fenbmeno catartico
se reduziria a um processo
puramente intelectivo,
anulando a participacéo afetiva
do fruidor. Isso tornaria a
catarse, como eu a defino,
impossivel. Mas uma coisa é
rir, outra bem diversa € aceitar
as razdes porque se ri. Os
resultados da reflexdo podem
assustar o observador, e tanto
mais na medida em que ele
tenha um alto conceito das
motiva¢cdes humanas e, claro,
de suas proprias motivacoes.

O que nao se viu, 0 que
nao se quis ver, mesmo apos
as revelacdes incOmodas da
psicanalise, € que a nao-
solidariedade em relacédo ao
objeto ndo implica que o

espectador tenha se
transformado numa
"inteligéncia pura", numa
espécie de observador

impassivel. Bem ao contrario,
€ por ndo entregar-se a
empatia e & comiseracgao (por
estar protegido disso pelas
estratégias comicas), € por
nao "sofrer com" que ele pode
dar vazao a seus impulsos
libidinais e agressivos. Por
mais chocante que possa
parecer a comparacao, esse
processo nos remete a
filosofia do libertino, exposta
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pelo Marqués de Sade. O
libertino sadiano é tdo sensivel
a fonte do seu prazer que é
capaz de gozar apenas
ouvindo os gritos de uma
vitima, no quarto ao lado
(BARTHES, 1979, p. 148). Nao
se trata, pois, apenas de
bloquear a empatia, mas de
deliciar-se com o sofrimento
alheio, de obter prazer com a
dor do escravo ou sudito do
ritual orgiaco. Se reduzirmos
0S castigos, sevicias,
flagelamentos, suplicios,
laceracdes etc, apenas a
exposicao ao ridiculo (e nem é
preciso reduzir tanto, se
pensarmos em todas as surras
de pauladas que recebem
infalivelmente os escravos e
criados da comédia antiga, e
gue perduram, com diferentes
classes de vitimas, em todo
tipo de farsas populares,
incluindo o humorismo
televisivo, para o puro deleite
do espectador) teremos um
processo semelhante na
comédia. Afinal, 0
impedimento da piedade e do
terror € 0 exato pré-requisito
para dar lugar a outro tipo de
paixbes. O que parece
acontecer com o género
cOmico é o recurso a um alto
grau de disfarce dos afetos em
jogo, ao contrario do tragico,
que consiste exatamente na
explicitacao (e ritualizagao) do
luto e do sofrimento.

Somente afastando a
idéia ja tdo sedimentada do
espectador neutro, dotado de
"inteligéncia pura", sera
possivel compreender o
fendmeno catartico proprio da
comédia - nos termos de um
processo ao mesmo tempo
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afetivo e cognitivo, de uma
experiéncia, enfim. Chega a ser
curiosa a vigéncia e a
disseminacdo dessa imagem
do fruidor superior e impassivel
gue seria alvo da comédia,
mesmo um século depois de
certos estudos que no minimo a
colocariam sob suspeita. O
primeiro e mais importante
deles, que citei ha pouco, é o
minucioso trabalho de Freud
sobre os chistes.

Por sua importancia para a
dramaturgia em geral, e para a
comeédia em particular, o estudo
de Freud seria suficiente para
deslocar de seu nicho a
resistente teoria da
insensibilidade. Sua
investigacdo sobre os
propésitos dos chistes
representa, para a teoria e a
pratica do drama, e em
especial para o estudo da
comédia e seus efeitos sobre o
espectador, muito mais do que
a apresentacao detalhada de
um rico repertorio de técnicas.
Freud cuidou de modo
exaustivo, como nenhum outro
autor antes dele, de um tipo
especifico de comicidade verbal
que sempre foi justamente a
parte do comico considerada
"nobre" pela maioria de criticos
e tedricos. E por qué? Porque
supostamente o chiste ou
"espirito” se dirigiria ao intelecto
puro, a mentes refinadas,
exigindo platéia culta, capaz de
anestesiar, ainda que
momentaneamente, suas
emocodes frente aos pobres-
diabos arrastados em cena pelo
ridiculo. E é justo nesse ponto
gue o estudo freudiano destroi
as premissas da teoria da
insensibilidade.

Como se sabe, para Freud,
os chistes ou frases espirituosas,
embora sejam "a mais social de
todas as fungbes mentais que
objetivam a producéo de prazer"
servem sempre ao propoésito
inconsciente de satisfazer a um
instinto - libidinoso ou hostil -
diante de um obstéaculo, seja ele
externo (normas e limites da
sociedade) ou interno (represséao
psiquica); ao contornar tais
obstaculos, o0os chistes
conseguem extrair prazer de
fontes que de outro modo
permaneceriam interditadas. O
homem civilizado, incapaz de rir
de uma obscenidade que lhe
pareceria repugnante, a elatem
acesso através de todo um
repertorio de chistes aceitos
socialmente. O mesmo se daria
com os impulsos hostis, que
estdo sujeitos a repressao
desde a infancia. Ao renunciar
a expressdo da hostilidade
através da acdo, desenvolve-se
uma técnica substituta: tornar o
inimigo inferior, desprezivel,
ridiculo, e isso diante de uma
terceira pessoa, uma
testemunha que obtém prazer
pelo riso. Transforma-se assim
o0 desprazer do contato com
fatos e pessoas desagradaveis
num pretexto social de diverséo,
como no exemplo de alguém
gue se refere a dolorosa
companhia de um chato com o
saboroso comentério: "Viajei
com X téte-a-béte" (FREUD,
1977, p. 39). Se aceitarmos a
ambiguidade constitutiva do
efeito espirituoso - a intengao
consciente de fazer rir servindo
a um propdsito inconsciente de
agressao ou desnudamento -
depois do estudo de Freud, é
impossivel afirmar que "as
emocodes" estdo ausentes do

processo cOmico; necessitam
ser afastadas, como vimos,
emocgdes bem determinadas,
talvez todas as integrantes do
naipe da compaixao e do medo,
mas de modo algum as que
estdo associadas as pulsdes
agressivas e libidinais, para
falar apenas das que foram
devidamente reconhecidas por
Freud. Mas cabe lembrar que,
bem antes dos afetos revelados
nesse estudo sobre os chistes,
existe uma longa trajetoria de
discussdes no pensamento
ocidental sobre a comicidade,
guando se trata de compreender
esse fendmeno dentro do
espectro das paixdes humanas.

A diferenca entre tragédia e
comédia, para Aristoteles,
aponta exclusivamente para o
ethos (aqui no sentido de
relativo as personagens):
representacdo de homens
superiores/inferiores ao que séo
na realidade (ARISTOTELES,
Poética, cap. Il). Asuperioridade
ou inferioridade com que vemos
e somos vistos, ou as
assimetrias que geram
identidade e diferenca €
questdo sempre presente, que
repercute na ética, na poética,
naretorica, na politica, e parece
estar ai a chave que regula os
fluxos passionais.

Ao considerar que a
peripécia - inversdo no curso
dos acontecimentos - sé pode
ocorrer no transito da felicidade
a infelicidade, e vice-versa,
Aristoteles adverte que nao
devem ser representados
"homens muito bons que
passem da boa para a méa
fortuna" - pois isso, além de ndo
provocar terror e piedade,
suscitaria "repugnancia” e nem
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"homens muito maus que
passem da ma para a boa
fortuna" -, pois "ndo ha coisa
menos tragica", aléem de néo ser
"conforme aos sentimentos
humanos" (Idem, cap. XIlil, p.81).
Quando, porém, nos deslocamos
da tragédia para o drama
romantico e dai para o
melodrama, a indignagdo é um
afeto que recobra sua
importancia na economia
catartica, desde gue
convenientemente dirigido as
personagens negativas ou vildes
em geral. Na comédia ha uma
tendéncia de amenizar a
indignacéao, transformando-a
numa antipatia para com as
personagens  obstrutoras
(pedantes, avarentos, autoritarios,
gananciosos, intolerantes e
obsessivos em geral que detém
algum poder). A piedade, por sua
vez, é transformada em simpatia
para com as personagens
facilitadoras.

Para manter a mesma
referéncia nesta exploracdo dos
afetos associados ao efeito
cbmico, lembro que na Retorica,
assim como a piedade opde-se
a indignacéo, a paixao oposta
ao medo € a confianca
(ARISTOTELES, Retorica das
Paixodes, Livro I, cap.5). No
desenvolvimento de uma acao
cOmica, o que importa é a
confian¢a (ou segurancga) que se
produz exatamente porque um
perigo cresceu a ponto de ser
temido para depois ser vencido,
ou afastado. Essa € a funcéo do
suspense comico. E para quem
ache que um mal ou um dano
dentro do universo coémico nao
€ passivel de suscitar efetivo
temor, seria suficiente imaginar
um diferente desenlace para
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certos enredos consagrados e
ver que esses perigos ou
ameacas nao sao, na maioria
das vezes, despreziveis. Perder
ajovem amada para o rival velho
e rico, quando nao para o
proprio pai, como em varias
comédias latinas; ser punido por
leis injustas e cruéis, como em
Medida por Medida; dar a vida
em pagamento de uma divida,
como em O Mercador de
Veneza; ser privado dos bens,
da respeitabilidade e do amor
da familia, como em Tartufo;
resignar-se a uma existéncia
miseravel, sob o arbitrio dos
poderosos, como em O Auto da
Compadecida seriam
perspectivas dolorosas, se o
perigo nao se dissolvesse como
um sonho mau, gracas a um
golpe de sorte, a uma ajuda
providencial  ou, mais
frequentemente, ao uso da
astlcia. Quando usada como
arma contra algum tipo de forca
aterradora ou obstrutora, a
astucia parece conferir um
sentimento de triunfo que
pertence a escala afetiva da
confiancga, e da auto-confianca,
mas em grau superlativo, e que
podemos nomear como jubilo.
Esse riso de vitoria sobre um
perigo iminente é quase um
ponto pacifico nos estudos
sobre a comicidade, associado
ao sentimento de autoconfianca
e superioridade que infunde no
espectador.

N&o ha muita dificuldade em
perceber a participacéo do jubilo
e da simpatia no processo
catartico da comédia. O mesmo
Nao ocorre com uma paixao
menos confessavel, que se
insinua como um tempero
amargo no prato das emocgoes
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positivas: a inveja. Apesar de
raramente apontada nas teorias
do cémico, sua presenca foi
denunciada no que parece ser
a mais antiga abordagem
filoso6fica do riso e da
comicidade que chegou até nos:
o dialogo Filebo, de Platdo. Na
verdade, o assunto desse
didlogo ndo é o cbmico, e sim
uma critica as idéias hedonistas,
mas nesse contexto vemos
Socrates apontar aquele que ri
como alguém turbado por uma
"afeccdo mista", que redne
malicia e inveja. Ele extrai seu
prazer dos infortunios de
personagens que ignoram as
préprias falhas, ja que o vicio
cbmico € invisivel para o seu
portador. Mas, além de néo
cientes de si mesmas, Platdo
adverte que tais personagens
devem também ser fracas no
sentido de destituidas de poder,
porque diante da ignoréancia e
insensatez dos poderosos
sentiriamos 6dio ou temor,
afetos que, como ja sabemos,
afastam a possibilidade do riso
(Cf. PLATAO, Didlogos IV, p.218).

Se € aceitavel que a propria
fraqueza da personagem
cOmica faca com que ela seja
vista com simpatia, nao é
igualmente claro porgque ela
deva ser invejada. Mas Platao
aponta a inveja como um
importante componente afetivo
do "estado de alma" em que nos
colocam as comédias. Como
entender isso? De que modo a
imagem de seres fracos, que
desconhecem seus proprios
vicios, despertaria em ndés o
afeto invejoso? Se a suprema lei
do funcionamento psiquico é
"evitar o desprazer", de que
modo encarar a vantagem
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estratégica de uma emocao tao
vergonhosa, inconfessavel,
dolorosa? Ainveja seria emogao
aparentada a cobica e a
admiracdo. Mas, por que eu
sentiria inveja de uma
personagem cémica? O que
haveria a invejar nesse heréi
risivel, que ao expor o seu
ridiculo, o nosso ridiculo,
funciona como signo da finitude,
do limite, da menor dimenséo do
humano? O que se poderia
cobicar nesse anti-heréi que ndo
se conhece minimamente, que
de nada sabe, nem mesmo que
é ridiculo?

Acontece que aquilo mesmo
gue torna esse herai irrisorio - a
inconsciéncia de seu pedantismo,
avareza, burrice etc - é o que
contribui para transforma-lo numa
crianga aos nossos olhos, livre
para agir fora dos rigores de um
padrao adulto de comportamento.
Ao atuar de modo louco, absurdo,
extravagante, ao dar-se o direito
de dizer bobagens, a
personagem cOmica nos da a
impressdo de manter intacto
aguele "patriménio ludico" da
infancia a que Freud se refere e
gue o espectador sente ter
perdido em nome das exigéncias
sociais de coeréncia e
seriedade. Realmente, de certo
modo, toda personagem comica
€ uma crianca grande: alguém
gue acredita ser maior, mais forte,
mais belo, mais sabio do que
realmente é - e age como se o
fosse. Sganarello, vestindo
armadura para duelar com um
suposto rival, em O Traido
Imaginario, tem algo do menino
fantasiado de super-herai.

Ao mesmo tempo, a
personagem cOdmica,
obviamente, ndo € uma crianca.

Dentro de uma estrutura de
papéis muito persistente, que
vem da Comédia Nova latina até
as atuais sitcoms da televiséo,
ela é frequentemente o
representante de uma"sociedade
de velhos" (seja por idade,
posicdo de poder ou culto de
comportamentos conservadores).
NOs vemos esse adulto infantil
espernear contra a realidade e
agir de modo simultaneamente
livre e ridiculo, e nos perguntamos
"por que ele acha que pode fazer
iss0"? A platéia adulta que ri
inveja essa loucura - ndo quer
corrigi-la ou cura-la pelo riso,
como pensam Meredith e
Bergson, e sim frui-la no espaco
de liberdade delimitada
socialmente pela comédia.
Assim, se todas as paixdes tém
origem nas duas grandes
vertentes pulsionais de vida e
morte, a personagem coémica
parece funcionar (tal qual a
tragica) como a vitima de um
sacrificio ritual, amada e odiada,
fonte de simpatia e jubilo tanto
guanto alvo de pulsdes erdtico-
agressivas: um pharmakés com
mascara de bufao.

Parece, pois, haver um ponto
de convergéncia entre o mais
antigo escrito a ocupar-se do
cobmico (o Filebo, de Platdo) e a
psicanalise do século XX. Sejam
"afeccbes da alma" ou
"impulsos reprimidos”, as
paix0es desencadeadas pelo
efeito cOmico podem vir de
tendéncias tdo opostas -
permitindo o0 jogo entre
proximidade e distancia,
atracao e repulsao - quanto
provém o terror e a piedade. No
atual estagio dos estudos de
recepcdo no drama, e na
comédia em particular, € dificil

propor algo mais que este
magro esboco de possiveis
trilhas para a investigacao das
paixdes presentes na catarse
comica. Mas reconhecer essa
presenca talvez seja o primeiro
passo para isso.
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Sobre as paixdes nacomédia

About passions in comedy

Keywords: catharsis; drama;
comedy; passions.

Abstract

Starting from a critical review of the
concept of dramatic catharsis, this
work studies this phenomenon from
the point of view of comedy. To
accomplish this aim, it analyses
some traditional approaches of
comic effects, giving place for a
research about the passions that are
involved in comedy's experience.
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