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RESUMO:

Este artigo tem por finalidade estabelecer um dialogo, muito préximo, entre a
escolha metodolégica de Freud e o método, denominado indiciario, de Giovanni
Morelli, critico de arte italiano, contemporaneo de Freud. Na primeira parte,
apresento alguns procedimentos metodologicos usados por Freud para
inventar 0s seus conceitos e seus comentarios sobre o processo de sua
elaboracéao.

Na segunda parte, introduzo o método criado por Morelli, através do historiador
italiano contemporaneo Carlo Ginzburg. Tento demonstrar, com este didlogo,
gue o encontro entre Freud e Morelli n&o foi casual.

Em 1 de abril de 1915, disse Freud a sua amiga Lou Andreas-Salome, ao
anunciar a publicacdo de As pulsdes e seus destinos: “esforco-me no estudo
do particular e espero que o geral se desprenda dele por si mesmo”.*

Paulo Sérgio Rouanet, em sua Teoria Critica e Psicandlise (1983), cita
Horkheimer, a propdsito de um estudo que aproxima a psicanalise da teoria
critica dos frankfurtianos: Rouanet mostra que a Psicanalise e a Teoria Critica
tém em comum enfoques epistemoldgicos, filoséficos e metodoldgicos. Vou me
deter apenas nestes ultimos.

O método da teoria critica ndo pode ser o método indutivo da teoria
tradicional, que ambiciona chegar a lei através da agregacao de observacdes
particulares, mas um método indutivo sui generis que procura o0 universal
dentro do particular e ndo acima ou além dele[...] e mergulha nele cada vez
mais profundamente, a fim de descobrir a lei universal que se manifesta
nesse particular.

Tal método ndo poderia ser melhor descrito para explicar as invencdes
freudianas.

Demonstrarei, mais tarde, que esta definicdo também se aplica ao método
morelliano.

Freud inventou conceitos que fundaram a psicanalise, a qual abriu uma
possibilidade de se entender o corpo e a alma do ser humano de modo nao
pensado pelos que o antecederam. O que sao esses conceitos?



Trata-se, a rigor, de uma convencao, nos diz Freud, ou de uma ficcéo tedrica,
como séo os conceitos fundamentais de qualquer ciéncia. Pois ndo descrevem
a realidade — explicam-na ( ou constituem-na):

[...] ndo s&o tirados da realidade a partir da observacdo, mas criados com a

finalidade de constituir uma nova inteligibilidade. Dizer que ndo séo retirados
da realidade néo significa dizer que nada tenham a ver com ela, mas que néo
correspondem a algo imediatamente visivel e identificavel, um dado.?

Continuo citando Garcia-Roza, a respeito do processo de elaboracdo do
conceito, a exemplo da pulséo:

Um conceito deste tipo n&o nasce pronto, com seus contornos plenamente
definidos, suas articulacgbes com o0s demais conceitos plenamente
estabelecidas, perfeitamente transparente e livre de ambiguidade. Sua
opacidade inicial € na verdade a marca de sua novidade, de sua
extravagancia, quando comparado aos conceitos existentes. *

Na primeira parte de Os Instintos e seus Destinos, em traducdo manuscrita e
provisoria de Paulo César de Souza, ainda ndo publicada, Freud inicia o texto
tecendo consideracdes sobre o método da ciéncia, dizendo que se esta deve
ser edificada sobre conceitos fundamentais claros e bem definidos, na
realidade nenhuma ciéncia comeca com tais defini¢des.
“O verdadeiro inicio da atividade cientifica esta na descricdo dos fenébmenos ,
que depois s&o agrupados, ordenados e relacionados entre si”.> Sobre estas
descricbes devem ser aplicadas certas idéias abstratas, extraidas de
diversos setores que ndo vém apenas da experiéncia ou da observacao do
novo conjunto dos fendmenos descritos.

Essas idéias comportam, no inicio, um certo grau de indeterminacao:
“entramos em acordo quanto a seu significado remetendo continuamente ao
material de que parecem extraidas, mas que na realidade lhe é subordinado”. °
Continua Freud, e nada melhor do que ele, com suas palavras, para explicar

€SSe pProcesso.

a rigor elas possuem o carater de convencdes, embora a questao seja que de
fato ndo sao escolhidas arbitrariamente, mas determinadas por meio de
significativas relagdes com o material empirico.’

Apoés uma mais profunda investigacdo e exploracdo dos fenbmenos é que

[...]Jpodemos apreender seus conceitos fundamentais de maneira mais nitida
e modifica-los progressivamente, tornando-os utilizaveis em larga medida e
ao mesmo tempo livres de contradicdo. Entdo pode ser o momento de
encerra-los em definicées.®

Continua Freud com esta decisiva observagdo: “mas 0 progresso do
conhecimento nao tolera tampouco definicées rigidas"®, como nos evidenciam
0s conceitos da Fisica, em constante movimento de superacgéo e de alteracao.

A criacdo de um conceito, portanto, implica avangos, recuos, desvios, novas
articulagbes, sem que se tenha claro o caminho a percorrer.



Como trabalhava Freud

“Uma percepcdo como esta ocorre apenas uma vez na vida”,®® assim

escreveu Sigmund Freud no prefacio para a 3% edi¢do inglesa da Interpretacdo
dos Sonhos.

Ernest Jones, bidgrafo de Freud, sugere que este quis dizer que a descoberta
de que os sonhos tinham um sentido - como realizacéo disfarcada de desejos
inconscientes - num momento em que estava aguerridamente empenhado no
estudo da histeria, foi feita acidentalmente.

O procedimento pioneiro de Freud foi analisar o seu préprio inconsciente, o
qual tinha como pressuposto, evidentemente. Suas cartas e escritos levam a
crer que esta decisdo de se auto-analisar pode ser atribuida a sua vontade
imperiosa de chegar a alguma verdade sobre o psiquismo humano.

O segundo procedimento usado por Freud, concomitante a sua auto-analise,
como todos sabem, foi o da observacdo , ou melhor, da escuta “livre”** do
relato de seus pacientes. Foi descobrindo, aos poucos, que as associagoes,
deixadas “livres” - ou seja, 0 que ocorresse no pensamento dos pacientes -
tinham uma ordem, um sentido, que os levavam a descobertas de conteldos
reprimidos.

A investigacdo e a compreensdo dos mecanismos dos seus proprios sonhos
evoluia gradualmente, até chegar a elaboracédo do funcionamento inconsciente
revelado a partir do sentido do sonho. Nesta tarefa ele avancava,
incansavelmente, em meio a duvidas que ele mesmo se interpunha, as quais
refutava ou ndo dependendo de uma nova prova, e assim por diante,
atravessando com esforco o que ele também cedo descobriu: as resisténcias
internas.’> “ N&o consigo uma solucdo apenas com os esforcos do
consciente”™® | reconhecia ele.

O método de trabalho de Freud ndo era somente uma pura atividade
intelectual, de ruminacao racional de conceitos, mas, através de seus escritos,
fica claro que ele avangava movido por forgcas inconscientes. Ou seja,
demonstra, pelo seu método, a propria existéncia do inconsciente que ele quer
postular; ressalto as consequéncias que se pode extrair disto, entre elas, a
mais importante, que a razdo nao pode estar dissociada do afeto, em resumo,
que o sujeito ndo estd em relacéo de exterioridade com o objeto.

Ele oscilava entre momentos de profuséo e clareza de idéias, que vinham a
sua mente, e entre momentos de paralisacdo e embotamento das concepcgdes
que ia elaborando. Escreveu sobre isso:

As novas idéias que me pareceram durante o meu estado de euforia
desapareceram; ndo mais me agradam , e aguardo que elas renascam de
outra maneira. Surgem pensamentos que pressionam a minha mente e que
prometem conduzir a alguma coisa definida... e logo esvanecem-se.** (3 de
dezembro de 1897).

Continua Freud, esclarecendo o seu método de trabalho:

Pude ajudar-me renunciando a todo esfor¢co mental consciente a fim de
afundar-me completamente nos meus préprios enigmas. Desde entdo, tenho



estado trabalhando de maneira mais proveitosa do que nunca, mas a
verdade é que mal sei o que estou fazendo na realidade.*>(11 de marco de
1900)

Ele experimenta em si mesmo as determinagoes dos processos inconscientes
— gue escapam ao esforco consciente — ainda que reconheca a influéncia de
fatores conscientes, tais como a preméncia do volume de trabalho em sua
pratica clinica e a sua ansiedade em relacdo a sua situacdo econdmica.
“Produzo mais quando tenho um volume de trabalho maior” ( 2 de fevereiro de
1897). Antes disso, em 16 de abril de 1896, tinha dito que era preciso um
“razoavel volume de mal-estar necessario para o trabalho intensivo”.

Neste ponto gostaria de fazer uma rapida digressao sobre alguns pressupostos
que estdo como pano de fundo para as concepcoes de Freud:

Pressuposto 1 : A saida possivel da negacéo do livre-arbitrio

Freud acreditava na universalidade da lei natural e consequentemente
desacreditava na ocorréncia de atos espontédneos ou desmotivados, o0 que
justifica seu empreendimento em descobrir uma ordem que deveria existir.

Deve ter sido influenciado por seu professor Meynert, que disse em Sobre a
Sujei¢do do Pensamento e do Comportamento Humanos a Leis,

[...] toda filosofia — toda aceitacdo humana da sabedoria até onde a historia
alcanca — tornou claras apenas duas conclusdes: ... tudo no mundo € apenas
aparéncia e a aparéncia ndo € idéntica a esséncia das coisas... mesmo a
liberdade que sentimos em nés mesmos é apenas aparente. *°

Herbart, a quem remontam muitas das idéias de Meynert e Freud, em 1824,
protestava literalmente contra a falsa doutrina do livre-arbitrio.

O livre-arbitrio € apenas uma ilusdo. Pois entdo, e os processos da mente,
obedecem a que leis? Na busca destas leis foi Freud investigando, até chegar
as leis do funcionamento inconsciente da mente humana. A determinacéo
inconsciente ndo € a Unica que se impde ao sujeito: had determinacdes
histéricas, culturais, econdémicas, bioldgicas.

A determinagdo do inconsciente, quer dizer o seguinte: como costumamos
dizer, longe de sermos senhores do nosso pensamento, somos habitados por
outro que pensa em e por nés. Nossas “escolhas” também s&do determinadas
inconscientemente. E se ndo somos “livres”, € a partir desta constatacdo da
nao-liberdade que fundamos a sua possibilidade, ou seja, ao aceitar o desafio
dessa liberdade restritiva podemos determinar algo de nosso destino, com
responsabilidade e certa liberdade — esta, conquistada. Nesse ponto Freud
supera a negacdo do livre-arbitrio, quando afirma que a constatacdo do
determinismo funda a possibilidade de se escapar, pelo menos um pouco, de
sua acao.

Pressuposto 2 : O “Mundo Natural” € um suposto pela significacdo que Ihe da a
linguagem.



O conceito de Trieb vai contra o pressuposto da existéncia de um mundo
natural, composto de corpos materiais, ordenado segundo leis que lhe sdo
imanentes, independente da linguagem. Vai contra também o pressuposto,
decorrente daquele, de que o discurso é o lugar neutro a partir do qual a
ordem do mundo é enunciada.

Ao contrério, atendo-nos a nossa questdo: pode-se tomar o instinto como
relativo ao corpo natural, marcado pela falta, pela necessidade, cuja supressao
é efetivamente encontrada em um objeto natural. A adequacdo entre as
necessidades deste corpo e objetos que as suprimem impde um processo de
adaptacdo que age conforme caminhos pré-formados. Este € o0 registro do
instinto, que se refere ao comportamento hereditariamente fixado, que possui
um objeto especifico através do qual se obtém uma satisfacéo.

Mas, com a emergéncia da palavra, signo arbitrario, ndo-natural, sem relacéo
direta com o0s objetos do mundo natural, que no entanto passa a dar
significacdo, tanto ao corpo natural, com suas faltas , quanto aos objetos do
mundo, deu-se o surgimento de uma nova ordem, a ordem simbdlica.

A suposta ordem natural foi rompida e uma nova ordem foi imposta aos corpos,
as necessidades e aos objetos do mundo. A harmonia preestabelecida foi
quebrada, os caminhos pré-formados foram perdidos, e a adaptacdo tornou-se
inviavel .*’

Se a ordem natural foi perdida, ndo ha mais nada natural, nem corpo, nem
objeto, nem falta. Dai a impossibilidade da satisfacdo plena: apenas a
satisfacdo parcial € possivel. Tomar-se a linguagem como ponto de partida é
supor a existéncia ndo mais de um instinto, proveniente de um corpo biolégico,
mas de um corpo pulsional, ou seja, corpo cujos referenciais ndo sdo mais 0s
da biologia, mas sim os da linguagem.

Pressuposto 3: 0 objeto é construido

A questéo do objeto, na psicanalise, € mais complexa do que se pensa, “ até
porque guarda ressonancias filosoficas que lhe conferem uma carga semantica

de extrema complexidade”.®

Garcia-Roza nos ensina que objeto, em aleméo, se diz de duas maneiras:
gegenstand, que designa o mundo, o que esta ai, e objekt, que designa uma
representacdo complexa, sintese de sensagfes relacionadas as coisas do
mundo, ou seja, objeto como algo construido, resultado de uma sintese de
representacoes.

O objeto é concebido por Freud ndo como coisa do mundo que se oferece a
percepcdo, mas como exatamente uma sintese de representagfes que ele
denomina de representacéo-objeto. Que assim ocorre: a percep¢ao nao capta
objetos que sdo nomeados pela palavra, mas, apreende imagens elementares (
visuais, tacteis, acusticas) que formam associacoes de objetos, ou seja, um
disperso, a partir do qual o objeto sera constituido como uma unidade e um
significado. Isto ocorre pela articulacdo desse conjunto de imagens sensoriais



com a palavra, melhor dizendo, com a representacao-palavra. Esta confere as
imagens sensoriais dispersas uma unidade e um significado, e é, a partir dessa
articulacao, que se pode falar em objeto.

Podemos perguntar se a representacdo de objeto se constitui a imagem e
semelhanca de um objeto externo, das coisas do mundo, que ela apenas
reproduz. Nao € o que Freud pensa. Se, para ele, o objeto é uma sintese
resultante da articulacdo entre associacdes das imagens sensoriais e a palavra
( representacgdo-palavra), podemos concluir que o objeto é efeito da incidéncia
da palavra. Pois, se é a propria representacdo que se toma como objeto - pois
a percepcao nao fornece formas ( gestalten) mas elementos dispersos cuja
unidade so0 vai ser constituida com sua ligacdo com a representacédo —palavra -
ndo se pode pensar que a representagdo seja uma copia cujo modelo € o
objeto externo.

Esta concepcéo freudiana de objeto tem consequéncias, ndo somente para a
nocéo de objeto de desejo e objeto da pulsdo, como também para o objeto do
conhecimento em geral.

Pressuposto 4: oposi¢ao a raz&do positivista

Quatro caracteristicas depreendidas do pensamento psicanalitico levam—-no a
situar-se em 0posi¢cado ao pensamento positivista.

Primeira, os fatos sdo examinados em sua dinamica, como produtos historicos
e como realidades transformaveis; segunda, o sujeito do conhecimento n&o
esta em relacdo de exterioridade com relacdo ao objeto, ndo é pura
receptividade, ao contrario, constitui-se em elemento ativo no processo
cognitivo; terceira, o critério de verificabilidade ndo se da a luz dos fatos que
vao validar ou ndo proposi¢des, mas a verificacdo ocorre no interior da prépria
praxis: os fatos, tal como se apresentam a observacao clinica, sdo vistos como
epifendbmenos, decifraveis por uma hermenéutica; quarta, o critério da
previsibilidade € descartado: a psicanalise afirma que a histéria e o psiquismo
humanos sdo determinados por forcas alheias ao controle humano, o que
impede qualquer previsao sobre o seu destino.

Outrossim, o processo de conhecimento ndo € concebido como uma atividade
isolada da mente, mas também determinada por impulsos, desejos,
repressodes, que se estruturam segundo a logica de uma historia pessoal, que
contém - e nela esta contida - uma historia externa, que vai determinar o que
pode ou ndo ser conhecido, de que forma e quando.

Por fim, a “verdade ndo é uma relagdo com a natureza, mas com a histéria, que

inclui 0 que é e o que n&o é ainda”, como diz Sergio Paulo Rouanet”. *°

O método freudiano... em suma



Freud partia do singular para o geral , por uma via indutiva, ao mesmo tempo
sem perder de vista suposi¢des gerais, que aplicava ao particular. De posse de
suas hipoteses, ia trabalhando no sentido de confirma-las ou nao, através da
observagdo. Foram mais de 40 anos de trabalho exaustivo, em que nunca
cessou de investigar, a partir do singular, do particular concreto, que
considerava como indice do universal. O particular, longe de ser dado como
irrelevante, é a via através da qual a teoria, mergulhando por dentro do seu
objeto, consegue aceder ao todo.

Na psicandlise, diz Rouanet “ a relacdo com o todo ndo é estabelecida para
dissolver, através de um principio universal, a integridade do particular, mas
para descobrir o universal no particular, e através dele”.?® O seu método é
tomar o particular, mesmo o mais insignificante, para que este revele o que o
transcende. Continua Rouanet: “ quanto mais humilde esse particular, maior a
probabilidade de que em sua humildade mesma tal particular abra o caminho
para a descoberta da verdade”*

Rouanet tem uma frase Otima sobre as generalizagfes faceis: “tentativa
totalitaria de dissolver o particular num falso universal"?.

2% parte: Giovanni Morelli

Aqui entra um detalhe interessantissimo, ressaltado por um historiador, Carlo
Ginzburg. Creio que Ginsburg esta para a historia assim como Bourdieu esta
para a sociologia e Lacan para a psicandlise. Vou citar o que Ginzburg?®
(1989) escreve, no capitulo “SINAIS — Raizes de um paradigma indiciario”, o
qual inicia mostrando que por volta do final do século XIX, um modelo
epistemoldgico surgiu, silenciosamente, no meio das ciéncias humanas, de fato
operante, ainda que nao teorizado.

Entre 1874 e 1876, apareceu na Zeitchrift fur bildende Kunst uma série de
artigos sobre a pintura italiana. Eles vinham assinados por um desconhecido
estudante russo, Ivan Lermolieff, e fora um igualmente desconhecido Johannes
Schwarze que os traduzira para o alemao. Os artigos propunham um novo
método para a atribuicAo de quadros antigos, que suscitou entre o0s
historiadores da arte reacdes contrastantes e vivas discussdes. Somente
alguns anos depois, o autor tirou a dupla mascara na qual se escondera. De
fato, tratava-se do italiano Giovanni Morelli( sobrenome do qual Schwarze é
uma coépia e Lermolieff o anagrama, ou quase. E do método morelliano, os
historiadores da arte falam ainda hoje.

Vejamos rapidamente em que consistia esse método. Os museus, dizia Morelli,
estdo cheios de quadros atribuidos de maneira incorreta. Mas devolver cada
quadro ao seu verdadeiro autor é dificil: muitissimas vezes encontramo-nos
frente a obras ndo assinadas, talvez repintadas ou num mau estado de
conservacdo. Nessas condi¢les, € indispensavel poder distinguir os originais
das copias. Para tanto, porém, dizia Morelli, € preciso ndo se basear, como
normalmente se faz, em caracteristicas mais vistosas, portanto mais facilmente
imitaveis, dos quadros: os olhos erguidos para o céu dos personagens de
Perugino, o sorriso dos Leonardo, e assim por diante. Pelo contrério, €
necessario examinar 0S pormenores mais negligenciaveis, e menos



influenciados pelas caracteristicas da escola a que o pintor pertencia: os
I6bulos das orelhas, as unhas, as formas dos dedos das maos e dos pés.
Dessa maneira, Morelli descobriu, e escrupulosamente catalogou, a forma da
orelha préopria de Botticell, a de Cosmeé Tura e assim por diante: tracos
presentes nos originais, mas nao nas copias. Com esse método propds
dezenas e dezenas de novas atribuicbes em alguns dos principais museus da
Europa. Frequentemente tratava-se de atribuicbes sensacionais: huma Vénus
deitada conservada na galeria de Dresden, que passava por uma cOpia de uma
pintura perdida de Ticiano feita por Sassoferrato, Morelli identificou uma das
pouquissimas obras seguramente autégrafas de Giorgione.?

Tais dados marginais, pormenores desapercebidos, etc., para Morelli eram
reveladores porque fugiam do controle do artista: “ tragos puramente
singulares, que lhe escapam sem que ele se dé conta”.

A alus&o a uma atividade inconsciente impressiona Ginzburg. Diz ele #°:

Morelli propunha-se buscar no interior de um sistema de signos culturalmente
condicionados, como o pictdrico, 0s signos que tinham a involuntariedade
dos sintomas ( e da maior parte dos indicios, também involuntarios) .

Nesses signos involuntarios, dizia Morelli,

[...]Jnas miudezas materiais — que a maioria dos homens, tanto falando como
escrevendo...introduzem no discurso sem intencdo, ou seja, sem se
aperceber, ai se reconhece o sinal mais certo da individualidade do artista.

Tal método — denominado de indiciario ou morelliano, como o denominam 0s
historiadores da arte, pode ser comparado aquele que usava Sherlock
Holmes, pelo seu criador Conan Doyle: o critico de arte atua como o detetive
que descobre o crime ( um quadro) fundamentado em indicios imperceptiveis
para 0 senso comum.

Quem ja leu Conan Doyle jamais se esqueceu das pegadas na lama, nas
cinzas de cigarro, dos Iébulos das orelhas, etc.

O que tudo isso tem a ver com Freud?

No ensaio O Moisés de de Miguelangelo %, Freud escreve, no capitulo II:

Muito antes de toda atividade psicanalitica soube que um critico de arte
russo, Ivan Lermolieff, cujos primeiros trabalhos publicados em alemao
datam dos anos 1874 a 1876, havia provocado uma revolucdo nas galerias
de pintura da Europa, revisando a atribuicdo de muitos quadros a diversos
pintores, ensinando a distinguir com seguranca as copias dos originais e
estabelecendo, com as obras assim libertadas de sua anterior classificagéo,
novas individualidades artisticas. A esses resultados chegou prescindindo da
impressdao de conjunto e acentuando a importancia dos detalhes
secundarios, de mindcias, tais como a conformacéo das unhas e dos dedos,
do l6bulo da orelha, da auréola das figuras dos santos e outros elementos



gue o copista descuida de imitar e que todo artista executa de uma forma
que Ihe é caracteristica. Interessou-me logo e muito averiguar que por detras
do pseudbnimo russo se havia ocultado um médico italiano chamado Morelli,
morto em 1891, quando ocupava um posto no Senado de sua pétria. Na
minha opinido, seu procedimento mostra estreitas afinidades com a
psicandlise. Também a psicandlise deduz de tracos pouco notados, ou
desapercebidos, do residuo — o “refuse” da observacado - coisas secretas ou
encobertas.

Assim Freud declara, explicitamente, a grande influéncia que sobre ele exerceu
Morelli , numa fase anterior a descoberta da psicandlise, 0 que garante a este
um lugar especial — documentado e ndo conjectural , como acontece com
outros “precursores” de Freud - na historia da formagéo da psicanalise.

Aqui entra uma observacdo de Ginzburg : 0 ensaio sobre o Moises inicialmente
aparecera anbnimo. Freud somente reconheceu sua paternidade quando o
incluiu em suas obras completas. E supde que a tendéncia de Morelli de se
ocultar sob um pseuddnimo acabasse, de certo modo, por contagiar Freud:
algumas hipoteses foram feitas nesse sentido, de que sob o véu do anonimato,
Freud declarou, explicita e reticentemente, a consideravel influéncia que
Morelli exerceu sobre ele.

Mas, o que significou, para o jovem Freud, o conhecimento do método de
Morelli?

Antes de entrar nesta questéo, talvez seja curioso determinar os momentos em
que ocorreram os encontros de Freud com Morelli.

Primeiro encontro, hipétese que chamo de Dresden: em 1896, quando Freud
usou pela primeira vez o termo “psicanalise” em carta a sua amada Martha ,
fala de sua descoberta da pintura, feita durante uma visita a galeria de
Dresden. Se, no passado, a pintura nao o interessara, agora escrevia: “tirei de
mim a barbarie e comecei a admira-la”. Depois desta descoberta ele passou a
se interessar por textos de um desconhecido historiador de arte como Morelli,
cujos ensaios, por sinal, referiam-se as obras dos mestres italianos nas

galerias de Dresden, Munique e Berlim.

O segundo encontro pode ser determinado com maior precisdo: em setembro
de 1898, bisbhilhotando numa livraria de Mildo, onde encontrou um exemplar do
livro de Morelli, Da Pintura italiana. Estudos historicos criticos. As galerias
Borghese e Doria Pamphili em Roma, Mildo, 1897 , Freud anotou a data de sua
aquisicdo. Este exemplar se encontra em sua biblioteca conservada em
Londres.

Nesta estada milanesa, o livro de Morelli tinha para Freud mais um outro
motivo de interesse. Ha algum tempo, ele vinha se ocupando dos lapsos;
pouco tempo antes, na Dalmacia, ocorreu o episddio, depois analisado em
Psicopatologia da vida cotidiana, em que tentara inutilmente lembrar o nome do
autor dos afrescos de Orvieto. Ora, tanto Signorelli como Botticelli e Boltraffio
eram mencionados no livro de Morelli. .

Voltando a questdo do que pdde representar para Freud os escritos de Morelli:
Ele mesmo diz, Freud: € um método interpretativo centrado sobre os residuos,
os dados marginais, os refugos, que podem ser reveladores. Através dos
pormenores considerados sem importancia € que se pode chegar as
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descobertas do psiquismo humano, pois, subtraidos do controle da
consciéncia, dao lugar aos tracos mais verdadeiros do sujeito.

Reduzir esta influéncia apenas ao ensaio sobre o Moises, como diz Ginzburg,
ou aos ensaios sobre temas ligados a historia da arte, significa restringir
indevidamente o alcance das palavras de Freud, quando diz que o método de
Morelli esta estreitamente aparentado a psicanalise.

As pistas — € interessante ressaltar — que levam a realidade mais profunda -
podem ser chamadas de sintomas ( Freud) , indicios ( Sherlock Holmes) e
signos pictoricos ( Morelli).

As raizes deste método sdo antiquissimas: o cacador dos primordios da
humanidade , ao perseguir sua caga, seguia pistas como pegadas na lama,
ramos quebrados, bolotas de esterco, tufos de pélos, penas, plumas
emaranhadas, odores estagnados, etc. Fazia registros, analises, comparacoes,
classificagOes - operagcbes mentais complexas.

Gerac0Oes de cacadores foram acumulando e transmitindo esse conhecimento .
Pinturas rupestres, artefatos e posteriormente narrativas de fabulas provam
isso. “O que caracteriza esse saber € a capacidade de, a partir de dados
aparentemente neglicenciaveis, aceder a uma realidade complexa né&o
experimentavel diretamente”, diz Ginszburg. %’

Algumas observacdes finais

O meétodo indiciario proposto por Morelli - pelas razbes expostas por Ginsburg
- parece ter influenciado Freud em seu esforco metodoldgico, ou, quando
menos, ter servido como referéncia epistemoldgica para uma sua identificacao
a priori com este método.

E interessante notar que, ambos os métodos, que partem do particular para o
geral, tratam de, no indiciario, investigar obras de arte, em especial as artes
plasticas, e, no freudiano, de investigar o psiquismo humano, levando-nos a
pensar no parentesco e na proximidade entre a arte e a psicanalise, ambas de
imensa complexidade, passiveis de infinitas interpretacdes, ou seja, ambas no
horizonte de abertura e possibilidade.

Vou terminar dizendo que Freud também tinha a literatura em alta conta. Diz
ele:

Os poetas e autores literarios sdo valiosissimos aliados, cujo testemunho
deve se estimar em alto grau, pois conhecem muitas coisas existentes entre
O céu e a terra que nossa filosofia nem sequer pode suspeitar. No
conhecimento da alma humana estdo muito adiante de nés, homens comuns,
pois bebem em fontes que n&do sdo acessiveis & ciéncia.?®

Espero ter contribuido para a discussdo da pratica clinica, para a qual ndo
podem ser perdidos de vista o indiciario de Morelli e o particular de Freud, que
sao reveladores de uma “verdade” maior, que constituem uma rede de
associacdes e significantes que levam a algo que ndo seja uma equivocada
simplificagéo.

10
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