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Resumo

N&o existe psicandlise aplicada.
Mesmo que o discurso analitico tenha
servido para desenvolver explicacdes
sobre o ato criativo, ndo se pode
implica-lo ao sujeito do inconsciente.
Esse sujeito da psicandlise,
testemunho do ensino de Lacan, ndo
corresponde ao homem, a um
individuo, nem mesmo a um artista.
Ele s6 se realiza no curso de uma
analise em inten¢do, em ato, que o
funda como um lugar de gozo.
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Association Lacanienne Internationale.
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Psicanalise e Arte

A arte e o0 ato

Mesmo que 0s artistas ensinem aos
analistas, este € um enunciado que
deve ser tomado com alguma
prudéncia, pois ndo se faz analise a
partir de uma obra de arte. Ndo existe
psicanalise aplicada.

Desde que Freud inventou a
psicanalise, que ela tem servido de
instrumento para abordar, interpretar ou
justificar os diferentes atos criativos no
humano, através de uma via que ele
nomeou de sublimacdo. Uma das
vicissitudes da puls&o. Todavia, ele ndo
deixou de considerar que o desejo
inconsciente era a causa destes atos.

Lacan, por sua vez, procurou também
manter a idéia da criacao relacionada a
nocéo de sublimacéo. Diferente de Freud
tomou-a como uma operacao que teriaa
funcéo de colocar um objeto da realidade
com a hierarquia do real. Procurou dar ao
objeto, a dignidade da Coisa, formulando
aidéiada criacéo a partir da presenca de
um vazio, de um vacuolo que viria
desempenhar uma funcgdo inaugural
como causa do ato criador.

A finalidade da sublimacédo seria a
propria reproducdo da falta de onde ela
procede. E uma repeticéo indefinida do
engendramento de um buraco fundado
pelo préprio significante e em torno do
qual ele gravita para produzir na estrutura
0 proprio ato criativo. A atividade
significante vem fundar sé depois o in-
mundo do sujeito, num tipo de criagédo
ex-nihilo. Algo que surgiria do nada,
como na concepcao religiosa. Aqui, no
entanto, Lacan ndo guarda qualquer
idéia a respeito do mito das origens.

Mais tarde, procurou ainda colocar a
sublimacdo, como algo que viesse
suprir a ndo proporcdo sexual que
existe entre 0 homem e a mulher.

Aurélio Souza*

A partir daqui, vou procurar formalizar
um limite entre a modalidade
impossivel do discurso analitico, em
oposi¢ao ao possivel das Artes, levando
em conta nog¢des do sujeito e do ato.

Do LADO DA PSICANALISE

O que é a psicanalise? Uma pratica
que nao deve ser vista como uma
terapéutica, mas submetida a uma
ETICA que passa a ter conseqiiéncias
clinicas. Mais tarde, no ensino de
Lacan, a psicanalise adquiriu o estatuto
de um Discurso conduzido pelo
analista. Assim, ndo mantém qualquer
relacdo com a bioquimica, com o
individuo, nem com o homem como um
ser vivo que se mantém submetido as
nocdes do normal e do patoldgico. O
objeto da psicanalise é um ser mental
que é afetado pelo sujeito do
inconsciente.

A ética da psicanalise, portanto, é
relativa ao discurso-do-analista. Aquele
gue segue uma pequena etiqueta que
regula e propde as vias que se deve
seguir numa psicandalise em intencéo,
procurando estabelecer uma reflexao
do que se pratica e como se pratica.

Trata-se de uma pratica que se
mantém submetida a uma Lei que ndo
busca um ideal, nem mesmo de
colocar o sujeito huma condicdo de
harmonia em suas diferentes
realidades. A psicandlise tem como
principio regulador para seu oficio, um
enunciado que intervém sobre o desejo:
"ndo ceder quanto ao desejo". Uma
condicdo que guarda uma estreita
relacdo com a ordem e com o dever...
com fazer o dever e com uma ética
que Lacan designou do Bem-Dizer.

Embora a nocédo de Etica esteja
relacionada aos usos, costumes,
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normas, leis que regulam as relacdes
entre os individuos, ou entre 0s sujeitos
do conhecimento, para a psicanalise
¢ algo que fundamenta as rela¢des do
sujeito com o objeto. A ética do Bem-
Dizer, portanto, ndo procura determinar
gue se diga bem ou bonito aquilo que
diz, mas de buscar um bem-dizer que
satisfaca.

Tendo colocado estas questdes iniciais
sobre a Arte e do Ato, do ponto de
vista da psicandlise e de seu efeito na
cena social, vou formular trés
perguntas: o que é o sujeito, o sujeito
do inconsciente? O que é o ato, na
psicanalise? Qual sua diferenca com
0 ato criativo, aquele que se realiza nas
Belas-Artes?

Para encaminhar minhas respostas,
vou afirmar que esta nocéo de sujeito
vem testemunhar uma hipé6tese do
ensino de Lacan. De inicio, existiria um
sujeito primitivo que devera ser
contaminado, que serd adoecido pela
linguagem. Como um produto desta
operacao linguageira, esse sujeito
primitivo se desnaturaliza, perde seu
saber instintivo e se transmuda num
sujeito dividido, num ser de linguagem
e de sexo.

Essa concepcédo do sujeito divido ndo
€ contemplada em nenhuma acepcao
filoséfica ou psicologica. Nem mesmo
corresponde a qualquer modelo
existente na histéria do pensamento,
anterior ao ensino de Lacan. E uma
formulagdo nova. Ele ndo se constitui
a partir de qualquer substancia ou
esséncia. S6 realiza sua presenca e
seu sofrimento, no curso de uma
analise em intencdo, quando é
solicitado a tomar a palavra em
associa¢ao automatica.

Esse sujeito dividido, esse sujeito da
psicandlise ndo corresponde ao
homem, a um individuo ou a uma
pessoa. Ele ndo deve ser confundido
com o sujeito gramatical, com o
interlocutor e nem mesmo com essa
instancia que € eu [moi], com a qual
mantém uma relacdo de alteridade
radical. De uma maneira equivocada,
muitas vezes se afirma que essa
divisdo se faz entre a consciénciae o
inconsciente.
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O sujeito é uma funcéo, é um buraco,
é lugar vazio. E um lugar de gozo. Ele
s6 se realiza como uma metonimia de
seu ser e, como tal, estara sempre
representado por um significante. Por
isso mesmo sua divisdo se realiza
entre o UM do significante que o
representa [S1] e o Saberinconsciente
[S2], que é equivalente & prépria rede
de significantes, aonde o sujeito habita
numa relacdo de extimidade. Uma
exterioridade |6gica e topolégica em
relacdo a estrutura da linguagem
aonde habita, assim como em relagao
ao préprio corpo que o sustenta.

Ele se multiplica e se manifesta na
dependéncia do significante que o
representa e, desta maneira, ndo
corresponde aquele que pensa. E um
sujeito que guarda ainda uma disjuncéo
com aidéia do subjetivo. O sujeito do
inconsciente se fundamenta numa
condicao légica de certeza e ndo de
uma subjetividade psicoldgica e
imaginaria.

Como o tema da Jornada implica a
ARTE, as Belas-Artes, vou me utilizar
de um eufemismo, para afirmar que
esse sujeito dividido pode ser
considerado como aquele que participa
destas posicdes que estdo
contempladas numa das estrofes de
Baudelaire, em As flores do mal:

Eu sou a ferida e a faca! [Je suis la
plaie e le couteau!]

Eu sou a bofetada e a cara que
apanha! [Je suis le soufflet et la
jouel!]

Eu sou os bracos e a roda que
tortura, [Je suis les membres et la
roue,]

E avitima e o carrasco! [Et la victime
et le bourreau!]*

No ato de constituicdo do sujeito, o
efeito que a linguagem causa sobre o
organismo, determina uma perda radical
eirreversivel em sua estrutura. Isso que
se perde, Lacan vai atribuir o estatuto
de objeto. O objeto pequeno [a].

Essa nocdo de objeto percorre uma
variacao de sentidos, sem que possa
ser identificado a qualquer um deles,
desde quando ele s6 pode ser
fundamentado no campo da
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psicandlise. Esse a-objeto torna-se
causa do sujeito e de sua diviséo.
Assim como causa do desejo. Ele se
constitui também como uma producao
do discurso analitico sob a condicao
de mais-gozar e relacionado a prépria
nocdo de repeticdo. Lacan o
considerou como um "ludion légico".
Embora se o nomeie objeto, ele deve
ser tomado como uma letra, letra [a].

Lacan ainda atribuiu ao objeto [a] o
estatuto de Real. Na andlise em
intengdo, é a partir desse caroco do
real, ou ainda como Lacan o também
0 chamou de uma "semente que é
tirada da arte"?, desta "semente da
arte", que adquire o estatuto topoldgico
de um buraco, que o inconsciente sera
inventado. Por isso mesmo, ndo é o
desejo que preside o Saber
inconsciente, mas é o real. E a partir
do objeto [a], o que de horror e de
dejeto que existe no objeto que o
inconsciente € inventado.

Para o sujeito, portanto, o iniciondo € o
Verbo, aAc¢&o, ou 0 Movimento. E esse
buraco em-forma de [a], que passa a
corresponder a propria no¢ao de
estrutura e de Lei, que ira manter uma
relacéo de alteridade com o sujeito e se
torna causa do inconsciente. Como um
corolario, nenhuma agéo, movimentoou
objeto podem desfazer ou preencher
esse buraco em-forma de [a].

No plano ético da psicanalise,
portanto, essa nogdo de buraco sera
definida através de uma condigao l6gica
e topolégica. Trata-se de um lugar
impossivel do real que ndo para de se
néo inscrever e que vem se realizar
como lugar de gozo e causa do desejo.
De um desejo sem objeto e, como tal,
se torna inimigo do Bem.

Mais tarde, em seu ensino, Lacan
também veio colocar objeto [a] fazendo
parte de uma estéticada modernidade,
algo que equivaleu a uma estética do
dejeto. Antes da modernidade, o in-
mundo do sujeito ndo conhecia uma
superproducdo de destruicdo, como
aconteceu a partir do discurso-do-
capitalista. Com essa estética do
dejeto, a civilizagdo se constitui no
préprio esgoto da cultura.

Aqui, ao me referir ao efeito da
linguagem sobre o organismo,
tornando-se responsavel pela
inauguracdo do sujeito e causa do
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inconsciente, assim como pela ex-
sisténcia do objeto [a], ela ndo
corresponde aquela dos lingtistas e
gue se fundamenta no signo. A
estrutura da linguagem passou a ser
nomeada por Lacan de lalingua.

Uma estrutura que ndo se inscreve na
dimenséo do espaco-tempo euclidiano,
como a lingiistica saussuriana. Neste
caso, os significantes ndo mais
obedecem a um sistema simples de
diferenciagdo, nem mesmo aidéia da
polissemia deve ser privilegiada. O que
passa a importar em lalingua é uma
relacdo de vizinhanca dos elementos
gque a constitui. Um tipo de
coexisténcia de significantes onde "se
injeta uma ponta a mais de
onomatopéia“, determinando com isso
um sistema fonematico ("ATerceira").

Lalingua, portanto, € uma estrutura
topoldgica que se torna solidaria a
polifonia, isto €, aquilo que de sonoro
vem impregna-la. Trata-se de uma
estrutura que visa o real e, desta
maneira, agrega uma importancia
essencial as noc¢des de letra e de
escritura, como elementos essenciais
do discurso analitico.

Por isso mesmo, a jaculagdo mesmo
isolada de um significante vai reduzi-
lo ao que ele é - "a umatorcéo da voz".
Algo gue néo se define como um som
gue se registra num disco ou numa fita
magnética, mas que corresponde a
propria idéia de escansdo. Assim, a
voz se torna um objeto, uma das
mostracdes do objeto [a] que vai
permitir que numa psicandlise em
intencdo, as palavras possam ser
dobradas, fletidas, curvadas,
decompostas e deformadas,
produzindo diferentes sentidos. Avoz
pode permitir ruidos e efeitos fonéticos,
caindo como letras que se prestam
também a equivocos, anagramas e
aliteracdes.

Desta maneira, o0 sujeito do
inconsciente por sua implicacdo a
lalingua desenvolve um tipo de paix&o,
uma pura e simples paixao pelo
significante. N&o se trata de qualquer
relacdo de prazer, mas ao contrario,
guarda uma referéncia ao sofrimento e
ao gozo, como efeitos do real. Essa
dimansdo que ndo péara de ndo se
escrever e que afeta o sujeito de
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diferentes maneiras através da nogao
de repeticao.

Para a psicanélise, a nocédo de
repeticdo ndo corresponde a
reproducdo no presente de um
acontecimento passado, nem mesmo
areproducao de algo idéntico a um fato
jarealizado anteriormente. Trata-se de
uma operagao significante que funda
o sujeito e celebra a satisfacdo, 0 gozo
de seus desencontros com o real, que
sempre vem fazer rupturas em sua
hystbria.

No discurso analitico, diferente dos
outros discursos, toda persisténcia do
sujeito em seu in-mundo de linguagem,
toda a idéia da continuidade é
substituida por uma descontinuidade,
por uma fratura causada pela prépria
intervencéo de lalingua, causando

repeticdes.

Vou insistir nesta questdo, pois na
pratica da analise em intengé&o, o valor
da repeticAo ndo implica
necessariamente a fala, desde quando
as palavras ficam esvaziadas de
significacéio e passam a fazer parte de
um Dizer que transforma a psicandlise
num tipo de discurso essencialmente
sem palavras.

A estas duas nocdes - a paixao pelo
significante e a repeticdo - Lacan as
elevou a categoria de ato. Apés esse
desvio, retorno & minha segunda
questdo: o que € essa nocgao de Ato?
O que é o ato analitico?

N&o é excessivo se dizer que essa
nocao do Atotornou-se uma referéncia
de passagem entre a topologia do
significante e a topologia da cadeia
borromeana. O Ato, na andlise, resulta
numa operacao significante. O analista
investido desta condicdo de Sujeito
suposto ao Saber, elemento essencial
da transferéncia, sustenta a andlise
como semblante de objeto. Desta
maneira, ele se converte em causa de
um dizer que satisfaca ao sujeito, um
dizer que faca o suficiente.

Tornando-se uma operacao topoldgica,
ele deixa de se realizar através da fala,
de uma acéo, de um movimento, de
uma descarga motora, nem mesmo de
um "ato reflexo”. Até mesmo o que se
considera como "ato falho", para que

Aurélio Souza

ele possa ser inserido no campo
analitico, serd necessario que passe
a fazer parte de uma "pulsagédo do
inconsciente". Isto é, que esteja
incluido numa analise em intencgéo.

Desta maneira, 0 Ato, o sujeito que s6
pode ser recolhido numa psicanélise em
inteng&o. Diante do real, deste buraco
em-forma de [a], o sujeito deve usar de
sua arte e de sua poiesis para instituir
limites ao gozo do Outro, ainda que este
Outro nem mesmo exista. Ele o faz,
utilizando-se das letras ou mesmo do
significante que o representa. Elementos
que se repetem, mapeando o ato de um
dizer que institui, d4 contornos e
consisténcia a propria nocao do buraco.

Diante do real, portanto, o Saber
inconsciente se reduz ao préprio
tempo do ato que o constitui. Ele se
transmuda num saber, em ato. Um
Saber que € inventado pelo sujeito e
gue se contenta sempre em comegar,
realizando-se como um redobramento
do significante.

Assim, o sujeito inventa o Saber
inconsciente em ato, fibrando no
simbolico estes pedagos do real, essa
"semente do real"®. Ele ofaz através
de uma funcao continua, com cada
uma das unidades do espago-tempo
do real. Assim, diferentes pontos no
simbdlico sdo produzido, numa
operacao equivalente aquela do modelo
de Kripke dos "mundos possiveis". Isto
quer dizer, "'mundos"” que sdo dotados
de um carater de acessibilidade e
aonde se pode identificar, localmente,
os efeitos de sujeito, onde se realiza
condic¢des de gozo que vao possibilitar
diferentes fixcdes do real que buscam
dar conta do sexo, da vida, da morte,
de sua origem, dos eventos de sua ex-
sisténcia.

Para a psicanalise, portanto, o Saber
inconsciente ndo se origina de
gualquer substancia, de um
conhecimento  cientifico ou
epistemoldgico, nem mesmo se trata
de um saber pré-existente. Nao guarda
qualquer relagdo com as origens, com
a ontologia, ou com algo que possa
existir nas profundidades da mente ou
da alma e que poderia emergir na
consciéncia.

O inconsciente é um saber singular que
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se estrutura como uma linguagem
solidaria a lalingua, a polifonia e ao real.
Um Saber que se cola na superficie
do corpo que sustenta o sujeito e que
ainda trabalha fora de sua vontade.
Torna-se testemunho de um Saber
topolégico que ndo se estrutura como
uma cadeia, mas como um conjunto
aberto em que ndo se pode enumerar
0s elementos que contém, nem
encontrar lugares definitivos para eles.
Nem mesmo se trata de um Saber que
possa ser investigado a partir de seus
contetidos, como muitas vezes tem
sido concebido, ou mesmo que se
possa deduzi-lo pela dialética.

Desde quando a psicanalise é um
discurso, qualquer enunciado recolhido
na pratica de uma andlise em intengdo
se constituird sempre num enigma
para o analisante. Isto é, num tipo de
enunciacao que nao é de ninguém e
que ndo corresponde a qualquer
enunciado de saber. E uma verdade
gue o sujeito tera que decifra-la a partir
de seus efeitos, desde quando na
analise o sujeito ndo pode se
reconhecer no ato que o funda. Ele fica
sem saber 0 que era antes e mesmo o
gue vai vir a ser apos o ato, pois o0 ato
o modifica*.

No ato € o real que responde. Na
andalise em intengdo, embora o ato ndo
comporte no momento em que se
realiza a presenca do sujeito, ele o
constitui como uma resposta do real.
O sujeito da psicanalise, portanto, é
uma resposta do real.

Por isso mesmo, o sujeito do
inconsciente se inventa numa operacao
significante que se realiza num sé golpe.
Um pequeno golpe, uma pequena
manipulacéo no discurso do analisante
fara ressoar algo de sonoro que "deve
consoar com o que é do inconsciente".
Portanto, é por tocar em pedacos do
real, num caroc¢o do real, que o
pensamento brota.

O sujeito através de um saber fazer ai
com... pedagos do real ("savoir y faire
avec"), ele inventa o Saber
inconsciente, que o determina. A partir
de uma constelacdo de "falas
impostas" que nao necessitam ser
compreendidas, nem mesmo
elocubradas, vai-se produzindo um
elemento novo, um significante novo,
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um sinthoma. Uma condi¢&o que vem
instituir efeitos de estrutura que
estardo ligados a hystdria do sujeito.

Este "saber-fazer ai com", o sujeito o
adquire como um Estilo. N&o se trata
de um Estilo-Tipo do analista, mas de
uma funcdo que ele se apropria no
curso da andlise que realiza. Para a
psicanalise, o Estilo ndo corresponde
a maneira de falar ou aquilo que pode
identificar um analista em sua forma
de conduzir uma cura. Trata-se de algo
gue é apre(e)ndido como coordenadas
do discurso, sob a forma do objeto [a].
Sera através de seu estilo que o
analista vai definir sua posicéo, seus
limites e a maneira que, sem saber,
ird intervir na associagdo automatica
do analisante.

Quando o "pensamento brota" para o
sujeito, numa andlise em intencéo,
instituindo "uma nova harmonia“, ele
se ordena e se desenvolve seguindo
um duplo caminho, num "bivium"s,
num tipo de bifurcacéo que guardara
sempre um duplo sentido.

O primeiro que vou considerar tem
como paradigma a Ciéncia. Embora
Lacan tenha afirmado que o discurso
da Ciéncia é equivalente ao discurso-
do-histérico, ndo se pode deixar de
considerar que a Ciéncia se
fundamenta no discurso-do-mestre.
Uma estrutura discursiva que foraclui
0 sujeito inconsciente e se volta para
que "isso funcione". O discurso-do-
mestre, portanto, se encaminha para
uma "tentacao irresistivel de fazer" algo
que possa estar relacionado com a
ordem e a eficiéncia.

Quando ao segundo sentido, o
paradigma seré dado pela psicandlise,
pelo discurso analitico. Aqui, o
pensamento se escreve fazendo borda
no real e determinando um efeito
Sujeito que vai estar relacionado ao ato,
a repeticdo e a propria invencdo do
Saber inconsciente. Trata-se de um ato
gue se apreende no tempo em que se
produz e que funda de um Unico golpe
0 Saber, ou melhor, o sujeito do
inconsciente.

Mais tarde, com a topologia da cadeia
borromeana, Lacan retoma esta
questdo do ato para afirmar que é
preciso escrever a cadeia borromeana
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e toma-la neste sentido de que ela da
um apoio ao pensamento
("appensée")t. Ele vai afirmar que "se
eu posso dizer... isso pode se fazer"
e que, portanto, "é preciso fazé-lo" ("il
faut le faire"). Um enunciado que vem
dar suporte a prépria atividade mental,
assim como a esse "0sso0", que é a
letra [a], e que passa a ter um efeito
na cena social, desde quando "parece
bem ser algo"®.

Aqui, nas vezes que esta injuncdo da
Ciéncia nao funciona, o discurso que
se produz pode alcancar outras
condicdes na cena social, inclusive o
oficio das ARTES.

Do LADO DAS BELAS -ARTES

Para dar suporte ao titulo de meu
trabalho - A ARTE e o ATO - vou
apresentar, de inicio, o fragmento de
um caso relatado por Melanie Klein
(1929)%e que Lacan também o comenta
em varios momentos de seu ensino.

Melanie Klein se refere ao artigo de uma
psicanalista Karin Michaelis - "O
Espago Vazio". E o relato de algo
ocorrido com uma amiga, Ruth Kjar.

Embora néo se saiba bem qual era o
problema de Ruth, ela sofria de crises
depressivas com alguma frequéncia,
um tipo de "melancolia suicida", como
aparece no texto. Nestas ocasifes
sempre se queixava de algo que a
afetava com intensidade: um espaco
vazio, em seu interior. Um espaco que
nunca pode ser preenchido, ou
desfeito, por qualquer coisa que tivesse
realizado até entdo. Com a ajuda da
analista, que era sua amiga, Ruth veio
a se casar. Apds o0 casamento, passou
um periodo sem maiores problemas,
sem depressao.

Embora nédo fosse pintora, Ruth
possuia um grande interesse pelas
artes. Assim, logo em seguida ao
casamento passou a usar sua casa
como uma espécie de galeria, como
um local de exposicéo para os quadros
do irméo de seu marido, que era um
artista conhecido e renomado. Um dos
melhores do pais.

Certo dia, perto do Natal, o cunhado
vendeu um dos quadros que se
encontrava exposto em sua casa. Foi
até l4 e o retirou da parede, deixando
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um "espaco vazio". Algo que parecia
coincidir com aquele vazio que existia
em Ruth. Uma condi¢cdo que se
transformou num fato precipitador de
uma nova crise de depressao: "o
espago vazio zombava horrivelmente
dela".

Essa condigédo se arrastou por algum
tempo, até que num determinado dia,
de uma maneira subita, Ruth resolveu
fazer algo. Disse ao marido: "vou dar
umas pinceladas" ("to daub a little").
Ele provavelmente gostou da idéia e
procurou incentiva-la. Logo em
seguida, comprou as tintas
necessarias para ela pudesse dar
"suas pinceladas". Comprou-as nas
mesmas cores que seu irméo utilizava
para pintar seus quadros.

Ruth se lancou ao trabalho. Ela néo
usou de pranchetas, preferindo se
utilizar do "espaco vazio" que havia
ficado na parede para fazer um esboco
inicial. Em seguida, deu "suas
pinceladas". Pintou um nu. Uma
mulher negra, em tamanho natural.
ApOs ter concluido seu trabalho,
aguardou com grande expectativa a
presenca do cunhado, que foi chamado
para opinar sobre a pintura. Ele ficou
espantado e ndo acreditou que ela
pudesse té-lo feito. Era a obra de um
artista. Nao poderia, portanto, ser de
sua cunhada.

A partir desta primeira experiéncia,
Ruth continuou a pintar. Excluindo um
Unico quadro de flores, dedicou-se a
pintar retrato de mulheres, inclusive
mulheres ja envelhecidas. Sua obra
serviu de motivacdo para a
interpretacdo de Melanie Klein sobre
0 ato criativo.

Era uma tentativa de reparacéo pelo
que ela havia feito ao corpo da mae.
Por ter lesado o corpo materno, ela
procurou lhe restituir os objetos
roubados: o pénis do pai, os filhos, as
fezes... .

Ap0s algum tempo, Ruth conseguiu
reconhecimento publico, fazendo seu
nome como artista e tendo um
sucesso financeiro com seu trabalho.

Tendo colocado este pequeno
fragmento desse caso clinico, vou
procurar estabelecer os pontos de
convergéncia e disjuncéo que existem
entre estes dois tipos de Ato: aquele
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A arte e o0 ato

gue se realiza no curso de uma analise
em inteng&o, em oposi¢cdo aquele que
se desenvolve na cena social como um
ato criativo relacionado as diferentes
artes, tais como a pintura, a literatura,
a musica, a escultura, o cinema, a
poesia, entre outras.

Como me referi, anteriormente, o Ato,
na analise, resulta numa operacao
significante que funda o sujeito e s6
pode ser recolhido numa andlise em
intengdo, sob transferéncia. Como tal,
submetido aos efeitos sugestivos da
invencao do inconsciente.

Todavia, se digo algo e fago, e isso ndo
se encontra sob transferéncia, deve-
se se olhar como algo que participa
ou mesmo que interfere na cena social.
Uma producdo que mesmo mantendo
alguma relacdo com o objeto [a], ex-
siste do real e passa a fazer parte das
realidades plurais do sujeito.

Com 0 ARTISTA, mesmo que se leve
em conta as diferencas que existem
na producdo de um poeta, de um
escritor, de um pintor, do escultor, do
musico..., pode-se considerar algo de
comum, de invariante, entre eles, na
sua producdo. Refiro-me a uma
dimansé&o do Real que venha funcionar
como causa, determinando uma
condigdo ética ou mesmo estética que
possa sensibiliza-los a produzir um
objeto que Ihe proporcione uma outra
satisfacéo.

Dito de outra maneira, trata-se sempre
de uma estética e de uma ética que
se direciona através de um aspecto
politico que busca corresponder a
perspectiva de ideais da cultura. Uma
Etica do Bem, da Felicidade, do Belo,
Mmesmo Nos casos em que a estética
considerada, possa conter uma marca
de horror e que possa causar espanto.

Ainda nestes casos, pela implicacéo
gue estas producdes artisticas possam
ter, de um ponto de vista logico e
topologico, com o objeto [a], um a-
objeto, um ab-jeto, Lacan vai inferir que
em qualquer obra de arte o que atrai o
olhar é aquilo que ela é desde sempre
e por toda parte: uma ob-scenidade.

Qualquer ato criativo, qualquer
pesquisa, toda acao, toda deliberacédo
refletida, todo "se dar conta", tendem
para algum BEM (13/02/1973). Ou

24

ainda, toda criacdo é uma mimesis, a
busca de se realizar aimagem de algo
inimaginavel. Como tal, € uma ficgcao
que busca dar contornos a ex-sisténcia
desse buraco do real. Em qualquer ato
criativo, da literatura a escultura,
mesmo que se realize algo que retorne
sobre 0 sujeito num tipo de percurso
acéfalo e guarde alguma relacdo com
a sublimacéo, ele se dirige para o
publico através das galerias, das
exposicdes, dos livros e adornos... .

Desta maneira, a no¢éo de sublimacéo
talvez nao deva s6 corresponder a cada
uma das obras de um artista, ou de
um autor, mas a uma operagao capaz
de produzir suas obras. Uma condicao
que poderia determinar o reconhe-
cimento do perfil de um autor ou de
cada artista, mesmo que sua obra ndo
se mostre homogénea. Nao quis me
referir ao "estilo", pois na psicanélise
0 estilo ndo possibilita a producéo de
um traco que possa sequer identificar
0 analista em sua prética.

Através de sua arte o artista pode até
mesmo fissionar o significante e
introduzir no in-mundo algo como uma
imagem, uma escultura, um texto. Ele
pode procurar com isso, sem saber,
contornar, limitar, ou mesmo tornar
ausente isso que Freud identificou
como A Coisa.

Qualquer processo criativo que venha
comparecer nas diferentes formas de
"arte", nas Belas-Artes, como uma
producéo de gozo capaz de justificar
sua existéncia num espaco publico,
mesmo que ela venha ocupar o lugar
do vazio, ela ndo podera tamponar ou
desfazer o buraco do real que causa o
sujeito. S6 dard ao objeto que vem
substituir ao objeto [a] a dignidade da
Coisa, essa condicdo do real que
padece do significante e que, por uma
condicao légica e descritiva, seréa
sempre representada por "outra coisa".

AArte se converte num instrumento para
gue, através de um elemento estético
ou mesmo de uma natureza ética, o
artista venha criar com sua obra um
lugar que possa dar acesso aquilo que
néo se pode ver ou falar - o real.

AArte, portanto, é a producao de algo
que possibilita uma visibilidade do que
ndo se pode ver. Ela serve para se
produzir algo onde o irrepresentavel, o

Cégito * Salvador ¢ n. 9« p. 19 - 25+ Outubro.

que causa horror do real possa ser
mostrado através de uma
representacdo. Ou aquilo que no
pensamento € impensavel, possa
aparecer. Ou ainda onde aquilo que ndo
se pode dizer ou ver do real, possa ser
mostrado. Desta maneira, se 0 que 0
pode ser dito, pode ser visto e vice-
versa, o visivel e o dizivel se recobrem
na obra de arte.

Se uma obra de arte reserva para o
artista uma quota de gozo que tem
justificado sua condicao de sofrimento,
ou mesmo de horror causado pelo real
em sua ex-sisténcia, também para
cada um que é capturado e afetado por
ela, isso goza. A arte, de alguma
maneira, vem interrogar os efeitos que
esta condi¢cdo de gozo pode determinar
para o artista e para o observador, onde
cada um sofre a sua maneira.

A Arte serve para aplacar, circunscrever,
minimizar o horror do real. Diferentes
pedagos do real vém causar o desejo
e produzir gozo, como uma condi¢cao
que leva o artista a produzir sua arte.
Né&o é, portanto, o objeto de arte que
produz o artista. Ela se revela fazendo
parte da producéo de um artista, sendo
capaz de determinar um conjunto para
sua obra. Trata-se de algo que pode
até mesmo se diversificar no tempo e
em diferentes doutrinas, como causa
de uma miragem que venha dar suporte
para uma noc¢ao idealizada das
realidades do artista.

Uma producédo artistica pode se
constituir num conhecimento estético,
ou mesmo se transformar num tipo de
objeto que possibilite uma narrativa ou
uma descri¢do que venha se converter
num tipo de janela para aquilo que se
chama a Histéria. Mesmo que uma
peca ou uma obra de arte possa ser
tratada como parte de um conjunto, em
que se pode se identificar, ou seguir o
traco de um artista, em sua
singularidade ela ndo deve ser vista
como algo que contenha uma
homogeneidade. Por isso mesmo,
Lacan chega a afirmar que as obras
de arte, assim como as religies sao
uma lata de lixo, ndo guardam qualquer
homogeneidade.

O que é essencial, portanto, € que em
nenhum caso de uma producéo
artistica, pode-se produzir um Afo que
venha determinar um efeito sujeito. Nos
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atos criativos dos artistas, as no¢des
de Ato, de Repeticdo e, sobretudo, a
Invenc&o sao fundamentos excluidos
de suas realizacdes. O que se pode
considerar como um ato criativo do
artista estd "fora" do discurso, ndo
obedecendo a pequena etiqueta do
discurso analitico.

Porisso mesmo, a arte é algo incapaz
capaz de realizar e, sobretudo, inventar
0 Saber inconsciente. Nenhum Ato
criativo realiza um dispositivo
topolégico e discursivo que possa
produzir esta resposta do real que € o
sujeito do inconsciente. No ato criativo
nao existe um discurso onde se possa
revelar alanguidez desse ser do sujeito
como lugar de gozo que o identifica ao
proprio objeto [a]°.

Com sua arte, o artista pode mesmo
fazer um Nome, um Nome-Prdprio, até
mesmo um Sinthoma, inscrevendo no
real algo do simbdlico. Condic¢des que
podem convocar a psicanalise ou 0os
psicanalistas a falarem algo sobre eles.

Todavia, quando a psicanalise é
convocada para tratar destas questfes,
ela se realiza como psicandlise em
extens&do. Uma condicao diferente da
psicanalise aplicada, j& que esta ndo
existe.

Na analise em intencéo, o objeto [a]
se produz como um efeito do discurso
analitico, realizando-se como mais-
gozar. Uma condicao que escapa nao
s6 a uma medida comum com o
significante, mas a idéia de uma
universalidade, desde quando o objeto
[a] é incomensuravel e irracional. O
sujeito no Ato que o funda, torna-se
equivalente a um lugar de gozo, ao
efeito da repeticdo e mesmo aquilo que
diz respeito ao mais além do principio
do prazer. Condi¢des essenciais da
Etica que regula a psicanalise: a do
Bem-Dizer, que se separa dos ideais,

do prazer e mesmo do Bem-Estar.

Cogito « Salvador * n. 9 « p. 19 - 25 « Outubro. 2008
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