Ensaio sobre a Experiéncia Estética
da Arte em Ravel: o Boléro
Silvia Machado Lage

Advogada. Pés-graduada em Teoria Psicanalitica pela Universidade Federal de Minas Gerais — UFMG.

Silvia Regina Gomes Foscarini

Psicéloga. Psicanalista. Membro do Circulo Psicanalitico de Minas Gerais — CPMG.

Palavras-chave: Estética e psicanélise — Danga — Mdsica — Boléro de Ravel — Gozo musical
— Experiéncia subjetiva da obra de arte — Pulsdo..

Resumo: No presente ensaio pretende-se examinar as relacdes entre psicanélise, misica e
danga e, em particular, o sentido estético do recurso a experiéncia pulsional da obra de arte
em alguns autores, tomando-se como paradigma o “Boléro de Ravel”. A hipétese é de que
a apreciagdo da obra de Ravel, em suas distorcdes da forma e pungéncia sonora, pode nos
tornar aptos a compreender — e ndo “interpretar” — o fendOmeno da arte e seus efeitos
subjetivos a partir do arcabougo conceitual da psicanélise.

I ca que muitos, como Freud, partiram

rumo a sua explosio, possibilitando uma
Ainda hoje se costuma refletir so-  grie sem igual de deslocamentos: do eu

bre o fendmeno da arte a partir de for-
mas de pensamento que se encontram
arraigadas no passado recente. E, pois,
no minimo curioso que se tenda a abor-
dar as diferentes elaboragdes artisticas
como “as mais puras e solitdrias” den-
tre as atividades que deixam seus restos
na cultura: um vicio ironicamente “ilu-
minista” e que vincula fortemente o pe-
riodo romAntico a atualidade, conce-
bendo a arte — e qualquer experiéncia
estética em geral — como “um fim em si
mesmo”. Todavia, se por um lado her-
damos do século XIX este significado
que ainda resiste, foi desta mesma épo-

ao sujeito, da transparéncia a opacida-
de da linguagem e da histéria, s6 para
citarmos alguns. Como nos diz Salzman:

(...) o século XIX nos ensinou a com-
preender a obra de arte como um pro-
duto condicionado pelo seu contexto
histérico e cultural e, ao mesmo tem-
po e sem contradicdo, como expres-
sdo individual de wuma artistica sin-
gularidade. A prépria conceituacdo de
“avant-garde”, como comumente se a
entende, é uma concepcio perten-
cente ao século XIX — uma con-
cepgao romantica.!

'SALZMAN, Eric. Introducdo a Musica do Século XX, p. 13.
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Entretanto, se podemos afirmar
que boa parte das idéias que hoje se fa-
zem ressoar nas reflexdes sobre as artes
adveio do passado, menos obviamente
se nos apercebemos que a prépria abor-
dagem romAntica do artista como um
“ser individualista” pode ter causado a
originalidade destoante das obras que
entdo comegaram a se apresentar. Nao
se trata de mera tautologia: num certo
sentido, podem-se tomar as rupturas
estruturais veiculadas pela arte moder-
na como um “aborto cultural” advindo
de um processo histérico de transfor-
macdes que, necessariamente, desde
longa data se intensificava e se impu-
nha a forma das criagdes artisticas no
Ocidente. Isso posto, e no sentido de
elucidar melhor essa premissa especi-
ficamente no campo da danga, con-
vém que fagamos um levantamento
sucinto de sua evolugio histérica;
dada a escassa exploragdo do tema
pelo viés psicanalitico ou por aque-
les que nédo fazem dela o seu percurso
profissional.

Segundo Ellmerich, ? pode-se su-
por que todos os povos dancem. O au-
tor observa que era comum, nas cul-
turas primitivas, a execugdo de movi-
mentos individuais de giros a fim de
produzir efeitos especificos, tais como
a perda do sentido de localizagio e a
sensacio de vertigem — sensagdes mui-
to proximas a um “estado de éxtase” —
; fendmeno que, de acordo com Wosi-
en, por colocar o sujeito “em contato
com a forga vital”, o capacitava a se
aperceber, para além do pensamento
e da vontade, da existéncia de algo
semelhante a uma “descarga ritmica de
energia” e que o conduzia a uma ex-
pressdo espontinea de seus movimen-
tos corporais:

Para o homem primitivo, cada coisa
possuia um aspecto misterioso e in-
calculdvel que podia desafid-lo a qual-
quer momento, aniquild-lo mediante
seu simples aparecimento; isto é, acos-
sd-lo através de uma experiéncia de
revelacdo. °

No que tange a histéria das dangas
primitivas, sabe-se que, em sua origem,
essas produgdes foram motivadas por
manifestagdes ritmicas de cunho reli-
gioso. Da mesma forma, é consenso
entre os historiadores especializados
que as primeiras estruturas coreografi-
cas, representadas em pedras, constitu-
em fortes indicios da existéncia de for-
magdes grupais onde os movimentos
eram executados em circulo, como
numa roda. Nestes grupos, a prépria
experiéncia do tempo baseava-se nos
padrdes ciclicos da lua e a morte nao
era entendida a partir da duragio: as-
sim como os ciclos da lua, a propria vida
estava fadada a renascer: dancava-se em
todas as ocasides e por todos os moti-
vos, pelo nascimento ou morte; por dor
ou por amor... O caréter religioso, for-
temente arraigado e preponderante nas
dangas primitivas, funcionava como
mediacio ante a experiéncia contradi-
téria da Natureza, bem espelhada no
sentimento de desamparo humano fren-
te a sua indiferenca.

Num “salto histérico” — perfodo por
demais complexo para que possamos
esmiugé-lo -, passemos ao ano de 1859,
quando o estilo romantico francés in-
vade Sdo Petersburgo e o ballet russo
ganha uma nova técnica e expressao
através da obra do coredgrafo Marius
Petipa: diferentemente do estilo fran-
cés, em suas obras os temas foram esco-
lhidos em fung¢do de suas possibilida-

2 ELLMERICH, Luis. Histéria da Danga; p. 90.
> WOSIEN, Maria. Dancas Sagradas, p. 73.
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des cénicas; ou seja, visando os olhos
do espectador e ndo as emogdes do pro-
prio artista. Entretanto, mesmo sob a
égide do elemento apolineo — facilmen-
te identificado no rigor técnico com
que Petipa formulava suas coreografias
—, sua obra também clama por Dioni-
so, na medida em que os belos movi-
mentos executados pelos bailarinos as-
sumem a forma de um “ato poético”,
perpassando toda a cena. Assim, se por
um lado o espectador é surpreendido
por um espetéiculo de proezas técnicas
e “superficialidades”, noutros momen-
tos o que vislumbra é algo paradoxal a
prépria cena - o que inevitavelmente
lhe causa certa “surpresa”... E eis que
aquele que “escapa ao tempo e ao es-
paco” reproduz na cena o seu salto “na
pura poesia do movimento”: um apelo
sensorial que retira o olhar do sujeito-
espectador de sua passividade, convo-
cando-o0 a “pura possibilidade”, como
afirma Weil:

A possibilidade de crer na existéncia
desse ponto de apelo detém o estra-
nho poder de fazer evoluir os gestos
desajeitados e imprecisos em direcdo
a um mowimento subito, habitado pela
graca e pela precisdo, como se com o
desaparecimento da duvida pudesse
desaparecer a indecisdo que parasita-
va os movimentos do sujeito e surgir
uma espécie de decisdo nova: decisdo
de direcdo a. *

Posteriormente, a saturago do ro-
mantismo e do “academicismo” no cam-
po da danga — que tendiam a uma “arte
interpretativa” em detrimento de uma

representago que valorizasse os diver-
sos aspectos da subjetividade humana
— se sobrepds o neoclassicismo, onde
uma nova organizacio estética das co-
reografias passou a ser promovida pelos
artistas, revitalizando seus movimentos
a servigo de um referencial ritmico di-
ferente do até entdo observado no ro-
mantismo. Ressalte-se que este “movi-
mento de supera¢do” no campo da dan-
¢a é um fendmeno que se impde conti-
nuamente no tempo, pelo que aponta
para diversas transformagdes subjetivas
que tomam expressdo na propria cul-
tura - a chamada danga “moderna” e
“contemporanea” sao bons exemplos do
aparecimento de uma nova ordem na
qual o sujeito-bailarino “se faz partici-
par” ndo como mero executor, escravo
da técnica e imune A expressio de sua
individualidade, mas como contrapon-
to subjetivo necessério e singular a arte:
"objeto e sujeito de sua propria obra”.
Objeto no que tange a faculdade do
bailarino de aprimorar-se em sua téc-
nica para se adaptar a coreografia —
"sulcar no corpo o movimento” — e su-
jeito com relagio a vertente de sua pro-
pria criagdo artistica — ao que se abre
a0 “novo”, ao inaudito. O gesto do bai-
larino, como bem soube dizer Garau-
dy, “induz a uma experiéncia ndo con-
ceitualizavel, ndo redutivel a palavra.
Se pudéssemos dizer uma certa coisa,
ndo precisarfamos dangé-la”.

Com relagao a histéria da mdsica,
restringimos-nos a simples mencéo das
particulares caracteristicas do periodo
em que se deu o “nascimento” da psi-
candlise e da misica moderna: o sécu-
lo XIX. ¢ No campo musical os efeitos

+ DIDIER WEIL, Alain Invocagées: Dionisio, Moisés, Sdo Paulo e Freud, p.17.

> GARAUDY, Roger. Dangar a vida, p. 37.

Sabe-se, por exemplo, que E Nietzsche atribui a Sécrates a dissolucdo grega em O nascimento da Tragédia —
obra em que o filésofo também nos esclarece sobre as origens do “acontecimento romantico” (ou Socratis-
mo) e seus desdobramentos na concepgio do “tragico”, como o préprio titulo faz ecoar.
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do movimento roméntico ainda res-
soam na propria estrutura da escrita
musical do Ocidente e, de forma seme-
lhante ao que ocorreu com a danga,
tem-se apontado amitde diversas ra-
zOes para conjeturarmos a respeito de
uma ruptura ainda maior, a partir de um
determinado momento, no préprio
modo de expressdo da mdsica; ou seja,
na subjetividade do compositor:

(...) podemos definir esse momento
como o instante em que a tonalidade
tradicional cessou de fornecer a fun-
damentacio essencial expressiva e
organizacional ao pensamento
musical e foi substituida por outras
maneiras de expressio e de organi-
zacAo musicais. Esta mudanca ocor-
reu efetivamente nos anos vizinhos a
1900, e é este fato que nos permite
falar autonomamente da miisica do
século XX. 7 (grifamos)

A principio hé, portanto, duas hi-
péteses a serem extraidas: em primeiro
lugar, que a forma com que a melodia e
a harmonia musicais — a tonalidade —
se estruturavam nao mais era capaz de
realizar o que o compositor desejava
expressar (ou, melhor, causar) —; e, a
segunda — mais geral e que decorre da
primeira —, que progressivamente a cul-
tura, por suas obras, vai-se tornando um
objeto reconhecedor do sujeito, (re)sig-
nificando-o. Como ja afirmado com
relacio a danca, pode-se inferir que a
verdadeira criacdo (poiésis) parece de-
pender da capacidade que o sujeito tem
de causar em si 0 que parece carecer de
qualquer origem; ja que a cultura se es-
creve a posteriori. E eis que, neste par-
ticular, a musica se nos apresenta, num
certo sentido, por metaforas; eis que,

como linguagem, o que aparece na cir-
cunstincia imediata da palavra ja vem
significado pela memoéria de um povo.

Como objeto, portanto — e no li-
mite —, a musica é “puro transporte de
significantes”, embora carega do valor
semAntico que a possa cristalizar em um
significado qualquer. Se for assim, o que
entendemos por “cultura” nao passa do
cultivo que fazemos do significante e,
se arriscamos aqui uma leitura psicana-
litica da musica e da danga modernas
(in casu, do Boléro de Ravel), é porque
a propria natureza geral dos conceitos
psicanaliticos é o que permite que os
atualizemos dessa forma: a psicanilise,
como produgio cientifico-cultural que
originalmente estilhagou significagdes
pré-estabelecidas, paradoxalmente con-
seguiu preservar a sua originalidade
operacional — e isso se deve ndo somen-
te & sua alianca com uma teoria cujo
feitico ainda é capaz de suspender o
sentido discursivo exigido pela “cultu-
ra” e sim, fundamentalmente, porque
as caracteristicas de seu objeto episté-
mico — o inconsciente — o exigem: as
suas variagdes, como a musica e o “dan-
car, sdo imprevisiveis... Eis a magnitu-
de do deslumbre freudiano que quere-
mos, pois, ressaltar.

II

A época em que a psicanilise co-
megou a se propagar pelo mundo, Mau-
rice Ravel (1875-1937) — compositor
francés e um dos maiores representan-
tes do movimento neoclassicista euro-
peu — ja havia se tornado “celebrida-
de” em seu pafs, sendo conhecido prin-
cipalmente pela rigidez e perfeicio es-
trutural de suas composigdes e por sua
personalidade “excéntrica”. A descar-
nada condigao deste criador “possesso”

"SALZMAN, Eric. Introducdo a Muisica do Século XX, p. 15.
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pela musica, todavia, ndo nos ocuparé
neste trabalho, pelo contrario: o que o
instrumento da psicanélise nos torna
mais aptos a fazer é pensar a obra de
Ravel no limite de sua capacidade de
invocar, do longe da dimensao pulsio-
nal do sujeito, um gozo que amiide se
apresenta como “nostalgico”.

A comegar pela musica, aqui nao
se pretende mostrar como 0s composi-
tores pensam a sua propria obra $; mas
“como a misica se pensa nos homens,
e asuarevelia.”  Tomando como para-
digmas as reflexdes de Alain Didier-
Wil e a obra mais conhecida de Ravel
— 0 Boléro —, o que se pretende é uma
leitura psicanalitica da experiéncia de
escuta musical; ou melhor, do “gozo es-
tético” que essa obra pode fazer atra-
vessar na subjetividade do ouvinte que
a ela se submete. A énfase sera dada,
portanto, nos possiveis efeitos pulsio-
nais que a mdsica nos “causa” — e isso
porque se pode supor, com Weil, que
ela produz no sujeito uma inquisigao
compulséria do “diferente” ao “mesmo”
e, simultaneamente, uma resposta, ain-
da que sem o seu consentimento —; tor-
nando-nos aptos a compreender o fe-
ndmeno do “gozo musical” ao conce-
bé-lo como uma aparicio possivel do
“novo” em meio a uma sélida tradi¢do
de significagoes.

Com efeito, ndo é a mdsica que é
atravessada pelo compositor —uma obra
s6 se eterniza se “atropela” o seu cria-
dor — é a sua composi¢do que o atra-
vessa, deslizando, sem solucio de con-
tinuidade, de um para outro Ambito das
significagdes subjetivas. E é nesta esfe-
ra pulsional que Weil procura uma raiz

etiol6gica para a compreensio do que
denominou “gozo musical”: segundo o
autor, nas diferentes articulagoes 16gi-
co-temporais que se apresentam quan-
do nos submetemos a experiéncia de
escuta da musica, hA um momento cru-
cial — o segundo e o terceiro “tempos
16gicos” — em que ocorre um reviramen-
to da pulsdo no sentido de se aproxi-
mar de um objeto reconhecido como
“definitivamente perdido”. A diferen-
¢a do primeiro tempo — onde a falta é
articulada com a pulsido e o ouvinte
tentard capturd-la, deixando-se levar
somente porque espera da musica a sa-
tisfacdo de algo que nem sequer sabe-
se desejado —; Weil propde que, nesse
instante fugaz (o segundo e o terceiro
“tempos l6gicos” sdo simultineos),
ocorreria uma mudanca no destino da
prépria pulsdo que, em conseqiiéncia,
faz deslocar a posi¢ao do ouvinte fren-
te ao objeto faltoso. O ouvinte perce-
berd que é a prépria mdasica que lhe re-
conhece “como ouvinte” enquanto o
atravessa: ela, que era uma resposta,
torna-se uma questio, convocada a res-
ponder a partir da perspectiva do Su-
jeito (“sujeito a respondé-la”):

(...) a miisica se constitui como que
me ouvindo, como sujeito finalmente
— chamemo-lo por seu nome —, como
sujeito suposto ouvir. Assim, a muisi-
ca, a producdo, o que era a resposta
inaugural torna-se a questdo, e a pro-
ducdo do sujeito muisico, ao consti-
tuir-se como sujeito suposto ouvir,
consigna-me nesta posicdo de sujei-
to, a qual vou responder por um amor
de transferéncia. 1°

8 Todavia, alguns comentérios de Maurice Ravel sobre o Boléro que nos se apresentarem pertinentes — e
apenas ante o seu valor retérico, portanto — serdo abordados como referéncia para uma melhor compreen-

sao de sua obra.

9 LEVI-STRAUSS, Claude. O cru e o cozido - Mitolégicas, p. 21.

'DIDIER-WEIL, Alain. A Nota azul; p.93.
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Pode-se, entdo, afirmar que a mu-
sica produz falta e que, neste instante,
o ouvinte se vé convocado a respon-
der a uma pergunta — a nomear o indi-
zivel? A misica, pois, fag falta — ela a
produz —; fendmeno que Pérez assim
descreveu: “somente faz falta o que ad-
vém, o que chega a ser; bem o sabe o
obsessivo, que pela preocupacio de que
nada lhe faca falta toma cuidado, até o
detalhe mais absurdo, para evitar que
nada seja.”.!! Parece-nos que é isso o
que Weil pretende ressaltar em seu tex-
to, e mais: 0 “gozo musical” recebe uma
significagao dionisfaca, através de uma
sensacio que ele identifica com o sen-
timento de “nostalgia” nesta bela pas-
sagem que vale a pena transcrever:

“O préprio do efeito da miisica sobre
nds é que ela tem este poder de meta-
morfose, de transmutacdo (...) ela
transmuta em nostalgia a tristeza que
hd em nés. Quero dizer com isso que
se estamos tristes ou deprimidos, po-
demos designar o objeto que nos fal-
ta, cuja falta nos falta, nos faz sofrer,
e estar triste é triste, quero dizer, ndo
¢ a fonte de nenhum gozo. O parado-
xo0 da nostalgia — como dizia Victor
Hugo, a nostalgia é a felicidade de es-
tar triste — é que precisamente o que
nos falta na nostalgia é de uma natu-
reza que ndo podemos designar, e que
amamos essa falta. (...) E o que eu
lhes proponho é compreender efetiva-
mente o gozo, uma das articulacoes
do gozo musical, como tendo o poder
de evaporar o objeto. ” *

O sentimento de nostalgia requer,
portanto, uma (des)sexualizagdo do
objeto — uma desafec¢ido da falta—, e a

transfiguracio pulsional que a musica
nos convida tem justamente esse efei-
to sublimatério de “leveza”, que é o
gozo — “leve” porque “vazio” em sua
significacdo. Segundo Weil, uma vez
que percebe o peso deste “vazio”, o
ouvinte tem confirmada uma suspeita
que nunca o deixara: compreende que
o objeto agora dado por ele como “per-
dido” permanece e permanecerd desapa-
recido, simplesmente porque ja o era.
E, se num determinado momento se
reconhece como criador das notas que
o dizem, sincronicamente um terceiro
“tempo l6gico” se impde ao ouvinte —
que serd capaz de identificar-se também
com um “novo sujeito suposto ouvir”:
a propria pulsio invocante:

(...) o sujeito dirige-se, desta vez, a
um novo outro, que chamei de sujei-
to suposto ouvir, que ndo é mais to-
talmente o Outro do ponto de parti-
da, é um novo outro. Esse novo ou-
tro, precisamente, ndo é mais o “vel”,
ndo é mais “ou um ou outro”. Com
esse novo outro ele vai também iden-
tificar-se, ou seja, hd, a partir do alto
do anel, uma dupla disposicdo em que
o sujeito é ao mesmo tempo aquele que
¢ falante e aquele que é ouvinte (en-
tendant).

[sso quer dizer que, a0 mesmo tem-
po em que é convocada por nés como
“sujeito suposto ouvir” — ou seja, de um
lugar que ela nfo pode responder —, a
mdsica toca o nio-sentido de nossas
perguntas. A musica é a prova viva que
compulsiva e repetidamente nos saba-
tinamos a procura de uma resposta cir-
cunscrita a algo pelo qual néo é possi-
vel nem perguntarmos... Trata-se, as-

HPEREZ, Carlos D. Do Gozo Criador; p-44.
12 DIDIER-WEIL, Alain. A Nota azul; p. 94.
5 DIDIER-WEIL, Alain. A Nota azul, p.98.
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sim, de um “eterno retorno” do mesmo
desejo ou, talvez, apenas de um “eter-
no retorno” do desejo — essa condigio
demasiado humana capaz de levar a
usura do significante, ao reconheci-
mento do ndo-sentido como condigio
para um novo sentido —; enfim, a “uma
nova forma de gozo”? " Correr o risco
de quebrar o circulo da repetig¢do pura
e conferir A existéncia um novo signifi-
cado: este é o verdadeiro desafio a que
a pulsdo nos convoca. E é isso o que
arriscamos afirmar e que a verdadeira
obra de arte consegue realizar — e é por
isto que ela sobrevive ao seu criador -:
“esvaziar o significante”.

Quanto a danga — que ora aborda-
remos segundo as reflexdes de Alain
Badiou —, os efeitos na subjetividade de
quem a experiencia parecem fazer su-
por que ha algo a ela inerente que ul-
trapassa o estatuto de “mera movimen-
tacio corporal” em dire¢do a uma “cri-
acdo coreografica”, fazendo com que se
perpetue: hé algo neste discurso corpo-
ral que aponta para uma perspectiva
pulsional em seu universo e que se
apresenta tanto na dimensao estética
quanto na “inestética”:

A danca, precisamente por ser uma arte
absolutamente efémera, jd que desa-
parece assim que ocorre, detém a mai-
or carga de eternidade. A eternidade
ndo consiste no “permanecer tal” ou
na duracdo. A eternidade é precisa-
mente 0 que conserva o desapareci-
mento. Quando um olhar “fulguran-
te” se apodera de um desvanecimento,
s6 pode conservd-lo puro, fora de qual-
quer memoria empirica. Ndo hd outro
meio de conservar o que desaparece
sendo conservd-lo eternamente. ©

Reconhecer a presenca pulsional
diluida em todo o seu aparato técnico
é, por conseqiiéncia, outorgar a dan-
¢a a possibilidade de expressar “o hu-
mano” — principalmente no que con-
cerne a sua caracteristica efémera. Mas
como pensar esse aspecto pulsional
que se faz apresentar também através
do movimento corporal? Ante o ex-
posto, portanto, resta-nos apostar na
possibilidade de que a danca seja in-
terpretada pelo viés da operacionali-
dade psicanalitica, e ousaremos fazer
essa leitura a partir da obra de Mauri-
ce Béjart — coredgrafo francés que se
apropriou de forma bastante revelado-
ra das técnicas orientais em seus bal-
lets —; eis que, para esse artista, a dan-
¢a “nasce dessa necessidade de dizer o
indizivel e conhecer o desconhecido,
de estar em relagdo com o outro”; cul-
tivando, pois, a arte de “fazer do gesto
a palavra do siléncio”.'. Inspirado pela
musica de Ravel, coreografou um de
seus mais ilustres trabalhos: o Boléro.
Em 1970 uma montagem imagistica
extremamente fiel a idealizada pelo
préprio Ravel para o seu ballet foi fi-
nalmente realizada por Béjart, trazen-
do como solista um bailarino que, sito
no centro do palco e praticamente sem
sair do lugar, consegue submeter a sua
volta, num grande circulo de “transe”,
intmeros outros bailarinos.

A partir do ritmo persistente da
musica de Ravel, dos movimentos on-
dulatérios do tronco do bailarino e de
uma marcag¢do acentuada do ritmo
com os pés, a danga vai sucessivamente
exprimindo uma espécie de “explosio
pulsional” — efeito que nos remete,
diga-se de passagem, a performance
prépria da realizada pelas dancas de

4 Idem, p. 100.

BBADIOU, Alain. Pequeno Manual de Inestética, p. 92.

16 ELLMERICH, Luis. Histéria da Danga; p. 125.
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conotagao primitiva. Passemos, entéo,
ao Boléro.

II1

Existem diversas razdes para que o
ballet mais conhecido de Maurice Ra-
vel — o Boléro de 1928 — seja aqui abor-
dado: seu estilo intencionalmente pri-
mitivo foi (e ainda é) atribuido a pre-
cariedade da satide mental de seu com-
positor 17, sendo néo raro alvo de ina-
meros debates, em sua maioria sob a
égide da psiquiatria, e que persistem até
os dias atuais: ndo pela primeira vez
uma obra foi identificada absolutamen-
te com a “deméncia”. O Boléro também
parece revelar, a despeito do enorme
sucesso com que foi recebido a data de
sua primeira apresentagio (fato que por
si 86 ja soa estranho a ouvidos “ineste-
tas”) '8, a grande autenticidade das obras
de Ravel: unindo certa obsessdo tonal
— compulsivamente repetida —, ritmo e
coreografia exaustivos a um fim cata-
clismatico, o que este ballet causa no
espectador pode ser traduzido como
uma profunda sensagdo “do desconhe-
cido”: efeito que, num gradual e calcu-
ladissimo crescendo, nos convoca a uma
encantadora e irresistivel “aniquilagao”.
Neste ponto — e tendo-se em vista al-
guns comentarios anteriores a respeito
da forma da escrita musical no Ociden-

te —, salta aos ouvidos um detalhe im-
portante: Ravel consegue esse efeito
nada “romantico” sem, contudo, pre-
cisar quebrar estruturalmente a tonali-
dade. Esta é, com efeito, “ultrapassada
com pudor através de seu préprio exi-
bicionismo.” Assim, a forte carga de
classicismo e a simplicidade do Boléro
parecem apontar, na verdade, para uma
“maior clareza de meios e uma mais
ampla economia de expressio” ' no
estilo de Ravel — que parecia se angus-
tiar, & época de sua composi¢do, com
uma nova inspiragdo: a morte, cujo
encontro se fazia cada vez mais presen-
te em sua propria vida. 2 Com efeito,
tudo nos faz supor que Ravel punha-se
a escrever quando o pressionava aqui-
lo que lhe fazia falta; vez que sua resis-
téncia ndo era capaz de vencer o seu
génio e que o parto lento e arduo de
suas obras — e nfo apenas do Boléro —
era uma “constante”.

Todavia, se por um lado esse en-
contro com a “morte” — ou com o “va-
zio”, se preferirmos — se nos apresenta
como um irresistivel ponto de partida
para a compreensao do gozo musical,
convém frisar que nao se trata, aqui,
de uma leitura “psicogeneticista” das
intengdes de Ravel 2'. A conjectura é,
na verdade, uma interrogacéo: se é pos-
sivel que a musica, como afirma Weil,
nos conduza a um encontro com a pro-

7Os bidgrafos de Ravel nos contam da sua terrivel agonia moral, progressivamente enclausurado no interior
de si mesmo por uma grave lesao cerebral “que deixara intacta a sua inteligéncia, a0 mesmo tempo em que
o privava da possibilidade de a empregar nas relagdes com os seus semelhantes. Durante os quatro tltimos
anos de sua vida conheceu o atroz suplicio dum prisioneiro condenado a viver enterrado e que, firmemente
ligado e amordagado, visse erguer-se, pedra por pedra, a muralha que o havia de isolar do mundo exterior
e conden4-lo a uma lenta asfixia”. In VUILLERMOZ, Emile; Histéria da Muisica, p. 341.

BA estréia do Boléro se deu na Opera de Paris em 20/11/1928. A execugio musical foi guiada por Ravel e a
coreografia original foi de Bronislawa Nijinska para a bailarina russa Ida Rubstein.

1Y SALZMAN, Eric. Introducdo a miisica do século XX. p.71.

2 ROLAND, Manuel. Ravel; p. 123.

2 Intimeros recentes estudos psiquidtricos tomam o desenvolvimento repetitivo do Boléro como um efeito da
progressiva deteriorizagfio cerebral que acometia a satide de Ravel, identificando a singularidade desta obra
como uma Katharsis dos afetos que decorrem da deméncia. Até da doenca de Alzheimer ja se cogitou
(devido aos sintomas compulsivos de repetigfio caracteristicos desta doenga): um “diagndstico” grosseiro e
falacioso, diga-se de passagem...
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pria pulsdo invocante, entdo se pode
afirmar que a experiéncia estética do
Boléro é um encontro com o “vazio”,
com o “inomindvel”? E, supondo-se
como afirmativa a resposta, como ex-
plicar “o inexplicdvel”? Percebe-se que
apostamos na primeira hipotese, mas
reconhecemos que um mero “deslizar
metaférico” talvez seja-nos absoluta-
mente indtil ante tal tarefa “abismal”
se visarmos a uma explicagdo que, in-
diferente ao que é “incapturdvel”, imo-
bilizar-se na forma de uma “verdade”.
“Nao se pode buscar a prépria busca”,
como bem disse Pérez: o objeto ndo esté
apenas momentaneamente perdido; ele
sequer existiu, € 0 que encontramos
“quando temos a sensacio de ter en-
contrado alguma coisa ndo é senio a
nossa prépria condi¢o infantil de bus-
cadores” — Freud soube bem frisar essa
idéia 2. Em sendo assim, o pathos entre
o “mal estar cultural” e o gozo criador
ainda conserva-se, pois, enigmatico
para a psicaniélise; ja que o gozo, além
de pressupor um processo de (a)cul-
turagdo, se articula principalmente com
um “tempo perdido”:

Retornemos ao perfil do desejo: uma
veg percebido o dlibi da ordem previ-
amente estabelecida, na sua preten-
sdo de retorno ao paraiso, o sujeito
encontra, antes de mais nada, a maca
mordida. “Vi que as coisas, quando
buscam seu curso, encontram seu va-
zio”, disse o poeta. Isto nos permite
inferir que o paradisiaco tempo do
Narcisismo torna-se mito, musica, na
sua posterior alienacdo. (...) A cria-
cdo é a passagem ao ato da pulsdo
sublimada. »

Sabe-se que Ravel sempre conser-
vou uma “candura infantil, enternece-
dora para os seus familiares, mas consi-
derada, pelas testemunhas mais distan-
tes dos seus artificios pueris, como um
enigma um tanto desapontador” %,
Como se este grande compositor, tal
como um “menino do carretel”, neces-
sitasse dizer o tempo todo adeus a essa
musica que cria e que se desfaz no ins-
tante — ele “sabia” o preco incomensu-
ravel de sua maravilhosa liberdade...

Como na musica, a coreografia do
Bolero de Ravel, de igual forma, conse-
gue exprimir de modo surpreendente
este “acontecer inconsciente”: hd um
corpo dito “dangante” e que, contudo,
também se diz “andnimo”: antes mes-
mo que o movimento lhe alcance e se
aproprie totalmente de seu ser, antes
que se consiga atribuir a este corpo uma
finalidade ou qualquer interpretagao de
sentido ou de valor, de alegria ou dor,
algo “do nada” (a pulsio) parece repe-
tidamente insistir em se apresentar...

Enfim, parece-nos que o termo “va-
zio” realmente traduz muito bem o sig-
nificado da “questdo” e da “resposta” a
que o Boléro de Ravel nos conduz, atra-
vés dessa tonalidade berrante que, em
sua apresentacio, nao se limita a insis-
téncia com que se repete: Ravel intro-
duz-nos através de sua musica, dezoito
vezes seguidas, numa obstinag@o esma-
gadora e sem desenvolvimentos ou
modulagdes em sua maior parte, infati-
gavelmente uma “Dor Maior em d6
maior”; atenuada apenas pela alternan-
cia de dois temas estereotipados e sus-
tentados por harmonias aparentemen-
te banais... Ao fim de cada desempe-
nho instrumental, a musica intensifi-

2“0 achado de um objeto é propriamente um reencontro.” in Trés Ensaios sobre a Teoria da Sexualidade,

apl,ld. PEREZ, Carlos D. Do Gozo Criador, p-155.
B PEREZ, Carlos D. Do gozo criador, p.156.

% VUILLERMOZ, Emile; Histéria da Mutsica, p. 337.
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ca-se em intmeras possibilidades de
“significacdo”, a ponto de levar o ou-
vinte (e o intérprete) a uma espécie de
“auto-tortura” — efeito que Ravel con-
segue se utilizando apenas do modo
crescendo na musica e que o bailarino
deve conseguir fazer transbordar, atra-
vés de uma expressio facial desafeta-
damente imével ao dangar contorcen-
do o seu corpo sem literalmente sair do
lugar.

O Boléro tem sido descrito como
uma obra “dificil de ouvir e de se ver”
e, certamente, com razao: a cada repe-
ti¢ao, somos levados a nos aprofundar
nos abismos de nossa “Dor” e, sem que-
rer dela nos livrar, nos fortalecemos
neste insano desafio ao poder de Tana-
tus... Trata-se de um ballet de um incri-
vel vigor e expressio ritmicos, onde a
tensdo é uma constante tanto no que
concerne a coreografia quanto a musi-
ca. Esta é, de fato, a caracteristica mais
brilhante da obra: na msica, todo o
estimulo deste “desafio” reside unica-
mente no manejo, pelo intérprete, do
modo crescendo orquestral - que se re-
veste, a cada retorno do leitmotiv, da
pura possibilidade de significAncia; en-
quanto 0s movimentos que a acompa-
nham constituem-se, para o bailarino,
num espago continuo de cria¢do — e,
portanto, ausente de qualquer diregao
—, onde novos movimentos necessaria-
mente advirdo das “profundezas” de seu
corpo, causando-nos um “clardo ofus-
cante” sem nem mesmo pedir licenga...

Obviamente nao se esgotam af as
“significagdes” despertadas pela obra de
Ravel nas subjetividades de quem a ela
se submete e, talvez, seria ainda mais
esclarecedor se nos indagassemos, como
o fez Salzman, sobre como € significa-
tivo “o fato de que, de todos os mestres

de maior envergadura do século, Ravel
ofereceu a menor influéncia no desen-
volvimento das idéias contemporane-
as, mas possivelmente a maior de todas
as influéncias no terreno da imagina-
¢do musical popular.”? Ao nos deparar-
mos, obviamente, com a experiéncia
pulsional do Boléro de Ravel, uma “re-
alidade (des)familiarizada” numa infi-
nidade de sensacdes podera aparecer,
convocados que somos pelas imagens
e ritmo intrigantes que soam de sua
arte — € que se unem em um tempo
(in)certo, como se esperdssemos pela
realizacAo de uma promessa nao-feita
e que se concretiza a nossa revelia. Com
efeito, “a vivacidade da palavra néo se
deixa aprisionar entre aspas” %, e tal-
Vez seja mesmo a arte, COmo eXpressao
“Maior” dos efeitos da cultura, aquilo
que mais vivamente convoca o méto-
do psicanalitico a tomar posse do que
lhe é préprio: a enigmética compre-
ensdo dos fendmenos psiquicos in-
conscientes.

Keywords

Aesthetics and psychoanalysis — Dance —
Music — Ravel’s Bolero — Musical enjoy-
ment — Emptiness of significance — Sub-
jective experience of the work of art.

Abstract

This essay intends to examine the relati-
ons between psychoanalysis, music and
dance and specially the aesthetic recourse
to the pulsing experience of the work of
art in some authors production. For all the
Ravel’s Bolero has been taken as a para-
digm. The hypothesis is that the apprecia-
tion of Ravel’s work, with its distortions
of form and the pungency of its melody
enable us to comprehend- instead of inter-

5 SALZMAN, Eric. Introdugao a miisica do século XX; p.72.

26 PEREZ, Carlos D. Do Gozo Criadol, p-110.
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preting- the phenomenon of art and its sub-
jective effects approached from the concep-
tual framework of psychoanalysi.
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