Das quedas em um percurso

— escolhas, musicalidade e ressondncia
About the falls in a path - choices, musicality and resonance

Resumo

Renata Mattos

Tomando como base a fala improvisada na defesa da tese A voz e a invocagdo para musicar a
vida: ressondncias entre musica e psicandlise, o presente texto destaca o percurso de construgao
dessa tese a partir das quedas e alteragdes de seu titulo, trazendo, com isso, uma reflexdo sobre
o enlace entre psicanalise e musica pela via do objeto voz, da pulsdo invocante, e da ressonan-
cia estruturante entre real, simboélico e imaginario na criagao de uma voz, um timbre e um
ritmo singulares do sujeito. Ao fim, uma resposta apreés-coup é tecida as intervengdes da banca.

Palavras-chave: Musica, Psicanalise, Voz, Improviso.

A presenga da psicanalise nos diferentes
campos da cultura, sua interlocugdo com
estes, e mesmo sua interven¢ao tém ganha-
do cada vez mais destaque no ambiente aca-
démico, sendo muitas vezes questionados a
possibilidade e o lugar da psicanalise na uni-
versidade. Ndo é este o enfoque ou o mote
deste escrito. As reflexdes que aqui trago nes-
te espago sao fruto do encontro, nem sempre
simples ou sem tensdes, entre a psicanalise
e sua ética e a academia, mais propriamente
a pesquisa que a academia propicia e incita.
Durante quatro anos, acolhida pela Univer-
sidade do Estado do Rio de Janeiro, em seu
Programa de Pés-Graduagdo em Psicanalise,
fiz um percurso no Doutorado em Pesquisa
e Clinica em Psicandlise, o qual chegou a seu
termo numa manha de primavera austral em
3 de novembro de 2011.

Manha que se tornou tarde iniciada, ba-
nhada em discussoes analitico-poético-mu-
sicais em torno de uma tese, A voz e a invo-
cagdo para musicar a vida: ressondncias entre
musica e psicandlise, defendida por mim, sua
autora, na presenca da orientadora da pes-
quisa e presidente da banca de defesa, Doriz

Rinaldi, dos convidados externos ao Progra-
ma, Jean-Michel Vives - com quem realizei
por um ano um estagio de doutorado, com
bolsa CAPES/PDEE, na Université de Nice
Sophia-Antipolis - e Tania Rivera, da UFFE, e
de dois docentes internos do Programa, Ana
Costa e Heloisa Caldas.

O que trago neste momento é uma trans-
cricdo e uma transformacao da fala que im-
provisei na defesa da tese, que, com suas li-
mitagdes e insuficiéncias, traz em poténcia
os caminhos de um percurso comemorado
e compartilhado naquele dia. Mais do que
“relato de pesquisa’, o presente texto é a re-
cuperagdo de uma fala eclodida apds quatro
anos de algo que vinha sendo trabalhado em
mim no enlace entre psicanalise e musica,
recolhida no estranhamento de ouvir minha
propria voz gravada dizendo mais do que eu
havia pensado e mesmo escrito na tese, e ta-
lhada, ao fim, com o acréscimo de algumas
questdes que surgiram das anotagdes e rascu-
nhos feitos enquanto ouvia a intervengdo da
banca. “S6 hd um ponto fixo. E a nossa pro-
pria insuficiéncia. E dai que é preciso partir”,
diz Katka (SOUSA, 2007, p.12). Transcrevo
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e transformo. Colho ressonancias, reverbe-
ragOes e transverberagdes, atravessada pela
musica, causada pela psicanalise.

x* % %

Comego com um trecho da Conferéncia so-
bre o nada, de John Cage (1961, 2012), em
traducao de Augusto de Campos:

Eu estou aqui e ndo hd nada a dizer. Se algum
de vocés quiser ir a algum lugar, pode sair a
qualquer momento. O que nds requeremos
é siléncio, mas o que o siléncio requer é que
eu continue falando. Dé ao pensamento de
alguém um empurrio; ele cai logo... Mas o
que empurra e o empurrado pro-duzem esse
entre-tenimento chamado dis-cussdo. Vamos
ter uma daqui a pouco? Ou podemos de-cidir
nao ter uma dis-cussdo, como vocés quise-
rem... Mas... agora ha siléncios. E as palavras
fazem, ajudam a fazer os siléncios... Eu nédo
tenho nada a dizer e estou dizendo. E isto é
poesia, como eu quero agora [Esta tradugao
foi transcrita diretamente do video da ‘Con-
feréncia sobre o nada, tradugéo e leitura: Au-
gusto de Campos. Gravado num celular por
Vanderley Mendonga em 31 de agosto de
2011 no tuca - sdo paulo/editado por André
Vallias no Rio de Janeiro. O original desta
conferéncia encontra-se em Silence: lectures
and writings (CAGE, 1961, 2012)].

De improviso, inicio esta apresentacdo
marcando a trajetdria e o percurso desta
construgdo de tese. E escolhi fazé-lo a partir
das mudangas e das quedas que ocorreram
no titulo, que delimitam bem todo o proces-
so tanto da constru¢ao e da escrita quanto
da elaboragdo do tema e de como ele ganhou
forma. O primeiro titulo escolhido - e que
esteve presente no projeto de pesquisa de
tese, exigéncia formal para selecao e entrada
no curso de Doutorado que, mais que isso,
serve de norteador para os primeiros mo-
mentos e movimentos de pesquisa - foi A ra-
dicalizagdo do real na musica pés-tonal. Um

titulo que tinha uma énfase muito grande:
radicalizagdo, real, pds-tonal.

A principio, me parecia que a musica pds-
tonal esgarcava a linguagem musical de tal
forma que fazia com que isso que é do real
tivesse nela maior escuta. Eu ia falar maior
visibilidade, referindo-me a esse embrica-
mento, a essa tor¢do entre olhar e voz, indi-
cando, portanto, que, neste momento, eu me
baseava no pressuposto que nessa musica o
real teria maior visibilidade e maior escu-
ta. E logo eu percebi que o tema vem sendo
costurado — desde que comecei a pesquisar a
musica guiada pela psicanalise - pela voz. A
voz ganhou, assim, esse destaque acentuado
e houve uma primeira queda quanto ao pds-
tonal. Ja que se trata, entdo, fundamental-
mente de uma radicalizagdo, de um efeito do
real na musica, é algo que esta presente em
toda musica, que esta acessivel a toda musica.
Algo que a musica da a ouvir nesse encon-
tro com o real entrelagado com o simbdlico,
entrelagado com o imagindrio, que faz com
que aquilo que ¢é escutado seja da ordem da
invocagao.

Com isso, passei a um segundo titulo: A
voz e a radicalizagdo do real na muisica: uma
escuta, uma escrita. Essa dimensao de escuta
e escrita foi sendo construida no trabalho da
tese, no trabalho de pesquisa, a partir de um
chamamento clinico, de algo que, escutando
o sujeito — que foi como e de onde a minha
questdo partiu, na verdade -, algo ali de um
estranhamento que se dd na clinica, me pa-
recia muito proximo ao estranhamento que
a musica pds-tonal transmite. Algo que faz,
que coloca em cena a invocagdo — pode pare-
cer repetitivo, mas é um ponto que, de fato,
vai aparecendo na tese de uma maneira repe-
tida, ganhando novas articulagdes. Trata-se
de uma escuta que, por trazer a dimenséao de
alteridade a jun¢do de uma invocagio a fa-
zer-com esta dimensdo de alteridade e com a
dimenséo de voz, uma voz que se torna pro-
pria por haver no sujeito um ponto singular
a partir do qual ele se coloca, chama uma es-
crita. Uma escrita pulsional, uma escrita com
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voz, uma escrita pela voz, e uma escrita que
se apresenta na clinica como uma criagao,
como uma recria¢ao da propria linguagem,
do préprio fazer com a linguagem.

Nessa busca de tecer os temas que foram
me marcando, acabou que o real apareceu
mais em uma dimensdo de ressonancia do
que em uma dimensao de algo que se mos-
tra radical. H4 uma radicaliza¢do sim, mas é
do efeito. Ha uma radicalizagao sim, mas ¢é
do proprio movimento do sujeito em poder
re-escutar a pulsagdo que o real traz enquan-
to orientacao, como Lacan nos traz a partir
da década de 1970. Essa orientacdo do real,
entdo, diz de um movimento que o sujeito
se deixa ou ndo - e na clinica nés vemos o
“ou nao” - se perpassar e que coloca ai ja o
simbolico e o imaginario em uma concepgao
borromeana, em movimento.

Com isso, o real e a radicalizagdo tiveram
também no meu titulo uma nova queda,
chegando ao titulo final: A voz e a invocagdo
para musicar a vida: ressondncias entre muisi-
ca e psicandlise. Entdo, eu enfatizo aqui esse
termo, ressondncia, que é um termo musical,
que é um termo que remete a essa dimen-
sao material da voz, material do som, em se
propagar de um elemento a outro, causando
essa movimentagdo em responder em simul-
taneidade, e que me pareceu muito precioso
para pensar o que é proprio da voz invocan-
do, num momento origindrio, o sujeito — o
sujeito do inconsciente — a responder, ele
proprio, como uma resposta ao real e ele pro-
prio como uma resposta singular a isso que
continua pulsando e que, pela existéncia de
um ponto surdo, como Vives (2005) coloca,
faz com que a ressonancia se dé a partir de
um vazio. Um vazio que, se pensarmos com
Freud (1950[1895]/2006), remete a queda da
Coisa, a queda de das Ding. E também um
vazio da incorporagiao do objeto a, nas coor-
denadas lacanianas, que faz com que o corpo
vire, se torne, melhor dizendo, esse espago de
ressonancia, esse espaco de algo a ser dito,
redito, mais uma vez dito e redito... Essa res-
sondncia também surgindo ai desse e nesse

ponto vazio que faz com que algo continuo
se torne ndo mais continuo exatamente por
acao da palavra, por acdo da pulsio - que
vai sexualizar esse vetor de continuidade,
que caminharia para das Ding, e que com 0s
ritmos do sujeito, desejantes, vai caminhar
com o objeto voz, contornando seu vazio,
nao mais, assim, em uma dire¢do mortifera
e unificante.

Dai essa ideia de pensar e trabalhar a mu-
sica, e especialmente a musica de Schénberg
e de John Cage - a musica produzida a partir
de Schonberg, na qual ndo ha mais a con-
cepg¢do de uma hierarquia, de um centro em
torno do qual a musica se constroi, de ten-
soes e resolugdes, mas uma musica que cha-
ma mesmo para a dimensao de fazer-com os
elementos musicais a cada vez singulares, a
cada vez apresentados e sendo dados a ouvir
no que eles tém de mais singular - a partir
desse movimento de re-escuta e re-criagao
naquilo que eles traziam um fazer-com os
elementos de cada sujeito numa medida de
musicar. Nao é fazer musica, ndo ¢ algo que
estaria destinado, que estaria privilegiado
ao fazer artistico, ao artista, ao musico, mas,
fazer com esses restos que se inscrevem no
contato com a invocagdo com a voz, no con-
tato com o Outro e com a separagdo que se
da frente ao Outro, no contato com algo que,
da chuva de significante, fez uma primeira
escrita com lalingua e com o proprio signifi-
cante. Algo que se mostra como uma diregao
clinica, como eu fui apostando mais para o
fim da escrita da tese, de que essa possibi-
lidade de musicar, de se colocar em movi-
mento, de se colocar em ato de uma maneira
desejante com esses restos pulsantes do que
foi do Outro escutado, se dé a cada vez, com
cada sujeito em sessdo, com cada caso clini-
co. Algo que se mostra como uma aposta de
uma re-escuta, re-criaao, re-escuta, re-cria-
¢ao...

Nesse sentido, a psicanalise lacaniana nos
convoca a pensar essa dimensdo que a lin-
guagem tem - e aqui o termo radicalmente
pode voltar — de chamar ao improviso. Trago
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a ideia de que “improvisar comega por um
sim” - frase que escutei ha pouco tempo, que
me fez questdo, e que me parece dizer muito
desta tese. Improvisar comega por um sim.
E esse sim, se formos pensar nos primoérdios
do sujeito, é o sim da Bejahung, é o sim que
pressupde e ja antecipa e chama Ausstos-
sung, um ndo, e também esse movimento de
ouvir, ser ouvido, se fazer ouvir num con-
tinuo, porque hd um corte. Esse continuo,
ele s6 pode de fato ser sustentado porque
houve sim e nio, fechamento e abertura do
circuito pulsional. Entdo, podemos escutar
isso no cotidiano, na arte, na clinica, muito
especialmente — que é o campo que nos inte-
ressa. Ouvir, ser ouvido, se fazer ouvir, ouvir,
ser ouvido, se fazer ouvir, 1, 2, 3, 1, 2, 3, 1...
¢ musica! E tem espaco ai, tem vazio entre
1,2, 3,1, 2,3, 1, ouvir, ser ouvido, se fazer
ouvir, que ¢ por onde o sujeito se coloca e
responde ao Outro, esperando uma respos-
ta ao Che vuoi? (Que queres?), e nao escuta
uma resposta pronta, definitiva, se relanca
-1,2,3,1, 2, 3, 1... passos... — e faz musica
com isso sem ser necessariamente artista. E
algo pulsante, vivo, que a musica nos mos-
tra e faz ouvir. E ainda mais em uma musica
como a de Schonberg e a de John Cage, na
qual o acaso esta em questdo vivamente, que
o0 acaso é um dos elementos principais - o
acaso se for pensado como encontro com pe-
dacos de real. Mais lacaniano do que isso, s6
mesmo Lacan... E algo mesmo de invengio
nos vazios do préprio movimento da pulsao
invocante. Ouvir, ser ouvido, se fazer ouvir,
ouvir, ser ouvido, se fazer ouvir, ouvir?..., se
fazer ouvir?..., em ressonéncia.

Essa possibilidade de poder se apropriar,
de incorporar a voz para se apropriar da lin-
guagem e fazer com os outros, numa dimen-
sdo poética, escritas que se tornam infinitas,
dessa maneira, escritas que ressoam, escritas
que chamam o acaso e que, necessariamente,
colocam em jogo esse improviso, esse risco
que ¢ falar a partir de ouvir, ser ouvido, se
fazer ouvir. Criagoes, variacdes, para além
das repeti¢oes. Ressoando. Ressonéncias que

acentuam a pulsa¢do, o0 movimento e o im-
proviso. Isso posto que haja, no préprio su-
jeito, o efeito de uma ressonancia originaria
entre real, simbélico e imaginario que, com
voz, invocam e fazem ritmo, timbre, singu-
laridade.

Pensar, entdo, em John Cage e Schonberg
como paradigma me faz dizer, mais uma vez,
essa frase de Cage, que acredito que diz mui-
to da clinica: “eu ndo tenho nada a dizer e
estou dizendo”

Reflexdes em apreés-coup

Passados alguns meses da defesa da tese,
transcrevé-la aqui me faz recorrer aos papéis
escritos durante a interven¢ao da banca e,
para além da resposta a ela dada no momen-
to mesmo da defesa, tecer uma nova respos-
ta, em uma ressonancia apreés-coup as dadas
naquele momento. Um breve comentdrio,
agradecido e por tais intervengdes inspirado,
quanto ao que cada um destes psicanalistas
pode escutar do trabalho de escrita da tese.

Improviso a duas vozes

com Jean-Michel Vives

A musica nos faz lembrar que esquecer é
inesquecivel. Ela atira o sujeito, com sua po-
lifonia, sua ressonancia, sua sincronia, sua
harmonia, no campo da invocagao. Esquecer
¢ inesquecivel. No ponto mesmo em que o
sujeito pode esquecer, mas nao de todo, a voz
do Outro para assim cunhar sua proépria voz,
sua voz singular, a musica o toca, a musica
ressoa, a musica exige uma re-criagao, e nao
uma repetigdo. Nao esquecer que se esque-
ceu, que se perdeu a voz no momento de sua
incorporagao. Esta ai uma das for¢as em jogo
na musica.

Em sua interven¢do, Jean-Michel Vives
teve um movimento similar: de fazer lembrar
o que foi escrito e que, diante do impossivel
de esquecer, estruturante por defini¢ao, nos
poea falar, pesquisar, musicar, a continuar a
pesquisar... Enfatizando aspectos clinicos e
metapsicoldgicos da tese, Vives transcorreu
com fluidez musical o tema da voz no mo-
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mento originario do sujeito e em seus efei-
tos, passando pelo schofar e a voz de Deus e
trazendo contribui¢des originais quanto aos
dois tipos e aos trés tempos da voz.

Assim, Vives bem indicou a particulari-
dade do som primeiro: antes do grito, funda-
mental naldgica freudiana da emergéncia do
sujeito, o corpo ressoa. E ressoa a um som in-
dizivel, mas audivel, Aleph impronunciavel,
que caird como objeto a. Este som pode ser
evocado pela musica, de modo intraduzivel,
indicando a possibilidade de se cunhar um
nome proprio, uma segunda nota.

Metaforicamente, e é deste modo que La-
can, em O Semindrio, Livro 10 - A angiistia, de
1962-1963 (LACAN, 2005), delimita inicial-
mente o campo da voz com o schofar, a mu-
sica da voz divida produz um Fiat Lux, mais
que isso, um Fiat Vox, luz que faz dia, que faz
oposicdo significante, que invoca voz. Lacan
aborda mais especificamente o “Fiat Lux” da
linguagem por ocasido do Semindrio O eu
na teoria de Freud e na técnica da psicandlise,
de 1954-1955 (LACAN, 1985). Alternancia
que faz corte no continuo, fazendo emergir
o descontinuo, o canto e o contracanto, duas
vozes, a partir de dois furos simultaneos: do
simbdlico no real e do real no simbdlico.
Surge, ainda, segundo Vives, a dimensao do
siléncio, em trés tempos: o inaudito, o real
sonoro simbolizado e o ponto surdo, o que
implica diferentes posi¢cdes possiveis diante
do Outro. Ha, portanto, um siléncio que se
torna audivel por efeito retroativo de um si-
léncio que se instaura pelo excesso traumati-
co do encontro entre real e simboélico para o
infans, algo que o estrutura e que exige, como
resposta, a inscri¢ao da linguagem pela cria-
¢ao da metafora e da metonimia, que forjam
uma escrita possivel.

Vives propde que, a partir da tematica do
schofar em Lacan, podemos chegar a logica
da passagem da voz de Deus enquanto pre-
sente e sonora para uma voz silenciosa, isso
por um esquecido esquecivel (oubli oubliab-
le) da fala e um esquecido inesquecivel (oubli
inoubliable) da musica e pela introdugdo do

ritmo, que efetua a articulagdo entre conti-
nuo e descontinuo. E desta forma, entio, por
uma nova cria¢ao ndo silenciosa e nao repe-
titiva, ritmada e melddica, sonora, que a mu-
sica vai nos lembrar de que esquecer ¢é ines-
quecivel. Ou, em outras palavras, nos termos
de Freud (2006), que ha Bejahung e também
Ausstossung, que houve um continuo sim
que se tornou descontinuo por um nao, tra-
zendo, com isso, a alternancia, a diacronia, a
fala, a polifonia, a varia¢ao, o novo.

Os trés tempos da voz implicariam, as-
sim, em um momento inicial de furo no real,
momento da criagdo em ressondncia de Be-
jahung e Ausstossung, de um real humaniza-
do, que, num segundo tempo, o do trauma,
produz uma voz foracluida e, além disso, a
raiz do supereu persecutor em um siléncio
completo, que impde for¢osamente uma re-
solucdo (ainda que esta possa vir a ndo ocor-
rer). O terceiro tempo seria o da saida pelo
grito, pela metafora, pelo ponto surdo, que
criam um siléncio do recalque original e que
permitem a criagdo de uma voz singular do
sujeito.

Ha, portanto, uma voz silenciosa, um
chamamento puro ao advento do sujeito pela
apari¢do do real em ressonancia com a pa-
lavra, e uma voz pela palavra, que dd uma
forma possivel ao real que ali apareceu. Tal
ressonancia entre real e palavra, linguagem,
s6 ocorre porque se da pelo corpo, porque o
corpo lhe é sensivel - a pulsdo sendo, ai, um
eco de tal ressonancia, o que tem, por efeito,
o0 ato da fala. Assim, tal voz silenciosa invoca
a emergéncia do humano, invoca uma pri-
meira nomeagao, mesmo que esta nao seja
suficiente, exigindo outros momentos e ou-
tros movimentos do sujeito.

Um ultimo ponto ressaltado no duo com
Vives foi a dimensdao de esperanca que se
apresenta como uma suposigao e uma aposta
na invocagio, indo além destas duas tltimas.
Uma esperanga, portanto, que ¢ iminente a
voz silenciosa e que atua como um vetor que,
do impossivel, do inesperado, do inaudito,
convoca um sujeito a emergir.
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Provocagdes escopico-invocantes

de Tania Rivera

A interlocugdo com Tania Rivera — psicana-
lista com ampla discussdo pelo campo das
artes, sobretudo as artes pldsticas e a litera-
tura, que foi o tnico docente que esteve pre-
sente tanto em minha qualificagdo quanto na
defesa da tese — foi em tom de provocagées
e notas dissonantes, de precisdes e contri-
bui¢des harmonicas. Ainda, de escuta para
o que de escopico se fez presente, pelo nao
dito, ndo escrito, em meu texto. Se, por um
lado, nele foi enfatizada a presenca e a ausén-
cia na musica disso que é ubiquo - o real que
estd sempre em causa —, Rivera pode desta-
car que aquilo que escapa, que resta, é o que
faz gerar novos movimentos para o sujeito.

A solidariedade intima das pulsoes, ja di-
zia Lacan (1998). A articulagdo entre o cam-
PO sOnoro e seu espago com o campo esco-
pico e sua temporalidade, que Tania Rivera
enfatiza e valoriza indicando em sua inter-
vengao a obra Estudo para o Espago, de Cildo
Meireles, de 1969 (MEIRELES, 2012). Nesta
peca, vemos uma folha em branco com um
texto datilografado: “estudo para drea: por
meios acusticos (sons), escolha um local (ci-
dade ou campo), pare e concentre-se atenta-
mente nos sons que vocé percebe, desde os
proximos aos longinquos”. Solidariedade en-
tre espago e tempo que Schonberg igualmen-
te localiza e enfatiza ao falar em um espago
sonoro que a musica cria e disponibiliza a
musicos e ouvintes. Uma construgao do es-
pago sonoro que se da pelo aspecto mais real
do imaginario.

Quanto a voz, uma provoca¢ao funda-
mental me foi colocada por Tania Rivera: o
que seria uma voz propria; ela, de fato, exis-
te? A voz do sujeito, uma voz singular, s6 é
possivel enquanto apropriagdo, enquanto
incorporagao, responde Rivera, lembrando
que nunca ouvimos a “prépria voz” quando
falamos, o que, mesmo acustica e anatomi-
camente, ¢ impossivel. A voz que emitimos
¢ ouvida, tanto por nds como pelos outros,
na caixa de ressondncia do sistema auditivo.

Nao apenas para falar, mas também para ou-
vir a si e ao outro, é preciso haver um ponto
surdo, uma separagdo, um descontinuo.

A voz singular de um sujeito ndo lhe ¢é
propria, nem no sentido de que lhe pertence
exclusivamente, nem tampouco no sentido
que tal termo, no francés, pode evocar: voix
propre traz uma equivocagdo entre propria e
limpa, uma segunda tradu¢ao possivel para
propre. A voz do sujeito traz ruidos, ela traz
uma certa estranheza, efeito da incorporagao
e apropriagdo da voz, ou seja, efeito de tomar
a fala do outro, e do Outro, apropriando-a,
0 que torna possivel uma fala, uma voz, e
mesmo o fazer com a linguagem, seja pela
satira, pela parddia, pela ironia, pelo neo-
logismo e tantos outros recursos e arranjos
linguisticos. A apropriagdo permite torgdes,
vibragoes, pulsagoes, criagdes. O novo surge
na torgao, pelo rearranjo.

Ha, assim, uma dimensiao iminente de
polifonia da fala e mesmo na estrutura da
linguagem, que o equivoco elucida, apon-
tando que as palavras carregam vozes nelas
mesmas. Ha o equivoco na voz, e isso ressoa.
Por ressoar, de modo material e imaterial, ha
transmissao da voz, ha invocagdo.

Rivera pontua ainda trés vozes em cau-
sa na psicanalise lacaniana: a voz de Lacan
(que marca sua presenca enquanto analista e
que, ausente e imaterial, ressoa na transmis-
sdo de sua obra); a voz do analista (enquanto
aposta — ponta aguda do simbolico — que cria
uma espera e causa a fala do analisante); e a
voz do analisante (que, pela associagdo livre,
pode dar corpo a sua voz em uma posi¢do
singular). A andlise poderia, assim, ser toma-
da metaforicamente a partir da imagem da
caixa de ressonancia, na qual a voz do ana-
lisante seria ouvida na medida de se invocar
uma transverberacdo, de se fazer transverbe-
rar como no neologismo de Guimaraes Rosa
(1988, sobre esta ideia de transverberagdo a
partir de uma leitura psicanalitica da obra de
Guimardes Rosa, ver: RIVERA, 2005).

Pensar a voz pela psicandlise lacaniana
nos viabiliza, assim, tomar a invocagdo pas-
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sando pela equivocagdo e pela transmissao,
por real, simbdlico e imagindrio em seus
enodamentos e tor¢des. Pensar a musica pela
psicandlise lacaniana nos leva a ver o ato de
velar e desvelar a voz que ela pde em causa:
encobrir “A” voz, dando um lugar ao sujei-
to, e desvela-la, promovendo uma quebra,
uma ruptura, que explode revelando a poli-
fonia do campo vocal e invocando uma nova
criagdo, um novo arranjo possivel, passando
pelo esvaziamento do sentido.

Como uma ultima provocagdo, Rivera
ressalta que o arranjo que se apresenta no
“musicar a vida, em um se fazer musica,
assim como no “dangar a vida” de Alain Di-
dier-Weill (2010), traz um risco, que na lin-
gua portuguesa se mostra mais evidente com
a expressdo popular “a gente danga”. Se algo
da errado, “a gente danga”

Piano a quatro maos com Heloisa Caldas
Sonata, cantata, tocata... Polifonia: vozes e
decantar, encantar... Voz como causa. Falas-
ser e corpo — ressondncia e efeitos do traba-
lho analitico no corpo. Solidariedade intima
das pulsoes e tor¢ao, voz, olhar, invocante,
escopico. Tor¢do barroca entre sonata, can-
tata e tocata... som, canto, tocar... corpo... O
que convida a incluir na clinica uma polifo-
nia. Uma polifonia que passa pelo objeto a e
como ele chama escritas — que se fazem, ne-
cessariamente, apagando algo - e que, mais
que isso, localiza o singular do gozo.

Nessa escrita, nao sem gozo e pressu-
pondo o apagamento, ¢ possivel propor
uma brincadeira com a linguagem entre os
termos atonal, ato analitico e clave. Heloisa
Caldas havia colocado como questao se o ato
analitico ndo seria ele mesmo atonalismo.
Ha algo no momento da entrada do sujeito
na linguagem, na resposta ao improviso ori-
ginario, sim, e que dd inicio a valsa “ouvir,
ser ouvido, se fazer ouvir’, que ja diz nessa
elaboracao de uma resposta de uma clave. O
que poderia dar, como efeito do trabalho em
uma analise, um contorno as tonicas e claves
do proéprio sujeito a cada momento de seu

Das quedas em um percurso - escolhas, musicalidade e ressondncia

percurso com improviso que se dd entre ana-
lisante-analista. O sujeito, sim, tem clave, e o
ato atonal analitico vem fazer com que essa
clave ndo seja apenas uma clave em penta-
grama, com suas cinco linhas e espacos, que
ela possa ser uma partitura, como as com-
posicoes e invengdes de John Cage, em que
0 sujeito possa fazer com suas notas e, em
analise, para uma leitura-escuta. Pela anali-
se, fazer com a clave, saber-faze-ai pela clave.

Na clinica, quem musica é aquele que
fala, e que o faz causado pela voz. E musica a
partir de sua voz singular (e pelo gozo que ¢
proprio ao sujeito), com suas tonicas, claves,
construindo uma escrita, ndo sem um trago
anterior. Uma escrita que faz com a repetigao
para além do mesmo. Escrita do necessario,
do impossivel, pela contingéncia. Escrita que
faz, outra coisa, com a perda, com a extragdo
do objeto a, que faz borda e bordado, crian-
do em torno do vazio.

Poder escutar a dimensdo de tocata na
clinica é poder manejar transferencialmente
com isso que é de radical - e novamente este
termo pode ser aqui recuperado - do sujeito:
seu gozo, nao se esquivando dele nem tam-
pouco do corpo. O analista, assim, ele pro-
prio, nessa presenca, chamaria para a atona-
lidade. Nao porque o sujeito seja atonal - o
sujeito do inconsciente enquanto conceito
pode ser, talvez, atonal -, mas pela prépria
atonalidade do ato. O sujeito singular que
escutamos na clinica tem clave. Com isso,
podemos pensar que clave é essa, que borda
¢ essa que se coloca para cada sujeito e como
que o objeto, ndo somente a voz, e o saber-fa-
zer com o objeto pode invocar que essa bor-
da seja redesenhada na andlise. Pode vir dai,
do trabalho atonal sobre a clave - ainda que
em movimentos tonicos —, o efeito do singu-
lar da voz em uma dimensao de constru¢ao
de um nome proéprio.

Ressaltando a dimensdo de entusiasmo
como efeito do trabalho analitico, defendida
na tese, Heloisa lembra que, segundo Lacan
(1993), o sujeito é sempre feliz. O sujeito faz
com seu afeto, podendo, na clinica, chegar
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a um gay-savoir, sendo a alegria, assim, um
acontecimento do corpo, um passo (de dan-
¢a, talvez, com a linguagem) além da repeti-
¢do, com aquilo que hd, com a clave, abrin-
do-se ao novo, ao inaudito.

Deste modo, a interpreta¢do, mesmo ato-
nal, ndo seria toda aberta, em todas as dire-
¢Oes e tons. Ela possui uma visada ética, que
passa pelo nao sentido, o non-sense, tocando
o0 eco da pulsdo no corpo, e invocando uma
nova posi¢ao ou a producao de algo novo.
No um a um da clinica analitica. Escutar
essa musica do sujeito em analise no que ele
¢ musicado e no que ele pode musicar e re-
musicar, sendo este remusicar passando pelo
incuravel, remusicando apesar e com o incu-
ravel.

Musica feita de imagens

e escritas com Ana Costa

Logo de inicio, a intervengdo de Ana Costa
me toca com uma imagem, uma cena que ela
desenha ao falar do siléncio do entardecer,
desse espaco de um “entre”, espago vazio, si-
lencioso, entre a musica do dia () musica da
noite. Trago aqui transcritas as palavras ditas
por Ana nesse momento:

A primeira ressonancia, entdo, toca o siléncio.
Uma imagem me veio, eu que sou la do Sul,
da fronteira, do campo. E uma coisa que sem-
pre me chamou muita aten¢do e que me pro-
vocou desde crianca é o siléncio absoluto que
acontece ao entardecer, quando o dia se vai e
a noite ainda nao veio. E como uma mudanca
de musica, da musica do dia para a musica da
noite. E também tem o siléncio.

Musicas e escritas. Falas. Siléncio e voz.

O que é possivel de se escutar no “entre”,
no siléncio? A voz, nao seria ela transmitida
nesse espaco de vazio, de siléncio polifonico?

A voz é polifonica. Ela repercute, ela per-
cute: percussdo. Percussdo que se faz com e
no corpo, voz que se incorpora. Voz do ana-
lisante que re-percute no corpo do analista,
em sua presenca. Efeitos da voz e do corpo

do analista, que escuta a polifonia elevada a
inimeras poténcias. Se a voz ¢ polifonica, o
analista escuta, com o corpo (presenga), as
polifonias da polifonia. Até mesmo da poli-
fonia ausente, objeto voz caido do corpo que
faz voz.

Polifonia que, no entanto, traz uma marca
do sujeito, abrindo para a construgdo de um
estilo e que, materialmente, se apresenta no
sotaque - interdi¢ao das outras linguas pela
incorporagao da lingua nativa em um sujei-
to — e, imaterialmente, no timbre - presenca
radicalmente singular de um sujeito com sua
VOZ.

Vazio que é cavado e que faz ressoar.
Amuro, muro da linguagem que, por uma
tor¢do, a-muro, diz da convocagio e da invo-
cagdo a fala. “Eu falo aos muros”, diz Lacan
(1971-1972/Inédito) a uma audiéncia silen-
ciosa. Ainda assim, e mesmo assim, ha trans-
missdo. Porque isso ressoa. Porque o siléncio
se faz na presenga, pressupondo uma ausén-
cia. E porque ha tragos no muro, da lingua-
gem, do além da linguagem. Tragos que se
apresentam em corpo, chamando a um falar,
e ainda, e ainda... posto que algo escapa.

O que insiste, o que escapa... Como tra-
tar? Na clinica, isso que insiste e escapa pre-
cisa encontrar o ato do analista - isso invoca
a escuta e o ato analitico, invoca uma respos-
ta com voz.

A voz recolocando em questio o movi-
mento pulsional e a tor¢ao entre amuro e es-
crita. Desafios de uma produgdo em analise,
do ato analitico, que possibilita um engate
no amuro daquilo que ressoa para que, pelo
amor — amor de transferéncia —, isso tenha
efeito. Uma escrita da voz no corpo e o que
dela retorna, ressoa, quando falamos com
N0SSO COIrpo.

Reflexées finais

As construgdes possiveis que sdo feitas ao
longo de um percurso, em especial as tecidas
a partir de uma pesquisa, evidenciam resso-
néncias entre aquilo que causa um sujeito -
colocando-o em movimento e em criagdo a
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partir de escolhas, de quedas e do novo que
dai surge em contato com um determinado
tema — os didlogos construidos no encontro
com outros - e, N30 sem consequéncias, com
o Outro - e a transmissdo que dai se efetua,
atravessando este sujeito —, ai em uma posi-
¢ao de pesquisador. Transmissao, no caso de
um doutorado em psicanalise, que parte da
clinica a ela retornando, tendo, fundamen-
talmente, reverberagdes diretas com a teoria,
uma vez que a tese ai se coloca como efeito.

Apesar de todas as tensdes passiveis de
existir e de se apresentar entre a psicanalise
e 0 meio académico — e ndo nos esquega-
mos que os discursos de cada um deles sao
distintos, o discurso do analista e o discur-
so universitario, como propostos por Lacan
(1992)-, um escrito elaborado no espago
que a academia viabiliza, quando atravessa-
do pela psicanalise, pode dar a ouvir uma
apropriagao desse proprio espago. Com isso,
abre-se um modo de fazer repercutir o que
de uma reflexdo tedrica pode fazer avangar
a clinica. Abre-se um modo de fazer com a
psicandlise na universidade, o que ndo impli-
ca em fazer psicandlise nem tomar a univer-
sidade como vetor e como fim. Fazer ouvir,
na universidade e para além dela, a voz da
psicanalise.

Assim, no percurso de trabalho, pesqui-
sa e escrita desta tese — nos muitos dialogos
proporcionados pela academia com outros
psicanalistas, bem como outros didlogos fei-
tos diretamente com estes sem o intermédio
do meio académico, e na escuta na clinica,
que permaneceu em causa e em ato —, pode
surgir uma proposta de dire¢do para a clinica
psicanalitica. Uma proposta que passa pela
invocagdo de musicar a vida, recolocando,
em uma posi¢do nova para o sujeito, a invo-
cagdo mais primordial da voz: a de tornar-se
humano em uma melodiosa, por vezes rui-
dosa, danga entre ouvir, ser ouvido e se fazer
ouvir. Algo que é proprio a vida e que a psi-
candlise acolhe em seus impasses para que o
movimento singular do sujeito possa ser re-
langado.

Uma vez mais, neste movimento apreés-
coup de refletir e escrever sobre o que se ins-
creveu da tese, mais especificamente em sua
defesa, recorro a palavras que nao siao mi-
nhas, delas me apropriando, talvez. Recor-
ro, destarte, ao escritor cataldao Enrique Vila
-Matas em entrevista publicada em primeiro
de julho de 2012 no jornal O Globo (2012),
que poderia bem sintetizar parte das ideias
contidas na invoca¢do para musicar a vida.
Com elas, fecho este escrito: “Naturalmente,
penso como seria escrever apenas na vida.
Para mim, literatura e vida vao unidas. Es-
tdo tdo ligadas que é dificil separa-las. Mas,
supondo que eu deixasse de escrever, passa-
ria cinco anos passeando por Barcelona, e as
pessoas me parariam pelas ruas e me per-
guntariam: ‘Por que ndo escreve mais?’ E eu
adoraria fazer o extraordinario teatro de res-
ponder com uma frase de Marcel Duchamp,
quando um amigo perguntou a ele por que
ndo fazia mais nenhuma obra artistica: ‘Mas
0 que vocé quer que eu faga? Nao tenho
ideias. Fiquei sem ideias. E, assim, continua-
ria escrevendo, mesmo que fosse s6 na vida,
e ndo no papel” (VILA-MATAS, 2012).

Abstract

Having as a starting point the discourse made
for the doctoral thesis defence “The voice and
the invocation to music the life: resonances
between music and psychoanalysis”, the text
presents the construction of this thesis by high-
lighting the falls and alterations of its title,
proposing, as a consequence, a reflection on
the articulation between the psychoanalysis
and the music. It is focused the concepts of the
psychoanalytical object ‘voice’, the invocatory
drive and the structural resonance between
real, symbolic and imaginary in the creation
of a singular voice, timbre and rhythm of the
subject. At the end, an answer to the interven-
tion of the jury of defence is elaborated.

Keywords: Music, Psychoanalysis, Voice, Im-
provisation.
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