Resisténcia
Luiz Meyer*

E no seu livro A apreensio do belo (Meltzer & Williams, 1988;
1994) que Donald Meltzer desenvolve a nog¢ao de conflito esté-
tico. De maneira muito simplificada, ele pode ser descrito como
o impacto produzido em ambos — mide e bebé - pela beleza
externa que um percebe no outro. Donald Meltzer expde ini-
cialmente a rea¢do do bebé, seu alumbramento diante da figura
da maie (rosto, olhos, seios), que lhe parece maravilhosa. En-
tretanto, passado esse impacto inicial e no decurso do contato
com a crianca, a mae vai se apresentar a ela de modo cambian-
te, incerto, inesperado e misterioso. A mae torna-se enigmatica,
e, com isso, surge a desconfianga sobre sua confiabilidade, o
que impulsiona o bebé a necessidade de conhecer e verificar a

consisténcia de seu interior. A ambiguidade da mae torna-se a
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ambiguidade da prépria beleza. O conflito estético é, de certa
maneira, a experiéncia de convivéncia com essa davida e a ca-
pacidade de tolera-la. A procura de um significado oculto no/do
objeto corresponde a criagio de um espaco interno no sujeito,
uma camara protegida onde esse conflito encontra refagio para
ser experienciado de forma construtiva.

O conflito estético tem mao dupla, na medida em que o bebé
¢ para a mae essencialmente um objeto indutor de evocagoes
infinitas ligadas ao seu potencial enigmatico. Para a mae, ele
também é maravilha e mistério, expectativa e temor.

Esse impulso — ambivalente, como dissemos — para conhecer
o interior do objeto e de nds mesmos se dd através de con-
jecturas imaginativas que sio a expressdo da face criativa do
conflito. O objeto e o sujeito se (re)descobrem e se (re)criam.
Entretanto, a ddvida inerente a esse conflito e a angustia dela
decorrente pode nao ser tolerada, o que faz com que a conjun-
tura imaginativa seja substituida pelo lugar comum, pela res-
posta automatica, pelo comportamento padronizado ou, ainda,

pela invasdo possessiva do objeto.

* Luiz Meyer é membro efetivo da Socie-
dade Brasileira de Psicanalise de Sdo Pau-
macao, descrito por Freud e o da reparacdo e/ou recuperacdo  lo ¢ autor dos livros: Familia: dindmica
e terapia (wma abordagem psicanalitica)
(Casa do Psicologo, 1983, obra em sua

O conflito estético é um modelo passivel (como o da subli-

do objeto perdido-destruido, descrito por Melanie Klein) de

ser generalizado visando a compreensdo da dindmica da pro-  3a edigdo); Rumor na escuta: ensaios
- o de psicandlise (Ed. 34, 2008); Réu con-
dugao artistica. fesso: poemas reunidos (Atelié, 2010).
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To a poor old woman

Munching a plum on
the street a paper bag
of them in her hand

They taste good to her
They taste good

to her. They taste
good to her

You can see it by

the way she gives herself
to the one half

sucked out in her hand

Comforted

a solace of ripe plums
seeming to fill the air
They taste good to her

Gostaria de trazer um exemplo pessoal onde, acredito, ele
pode ser visto em acdo. Ha alguns anos, nio sei quantos, pro-
vavelmente na década de 1980, li em algum suplemento litera-
rio, devidamente acompanhado de sua tradu¢do, um poema de
William Carlos Williams cujo titulo é “To a poor old woman™.
Transcrevo a seguir o original (Williams, 1991, p. 383) e a
versao para o portugués feita por José Paulo Paes (Williams,
1987, p. 113) (provavelmente aquela que foi publicada a épo-

ca, no jornal).
Uma velha pobre

Mascando ameixas pela
rua um saco de papel

cheio delas na mio

Elas lhe parecem saborosas
Elas lhe parecem
saborosas. Elas

lhe parecem saborosas

A gente pode ver isso
pelo jeito dela
se concentrar na fruta

meio chupada

Satisfeita
um gosto de ameixas maduras
como que enchendo o ar

Elas lhe parecem saborosas

O poema ficou guardado — na verdade, adormecido — em mi-
nha meméria por mais de vinte anos, quando, por razdes sobre
as quais talvez este texto lance alguma luz, ele despertou, surgiu
como uma lembranca, de inicio vaga, e depois tomou a forma
daquele sonho que nos acompanha continuadamente na vigilia,
apo6s o despertar.

Aquele era um momento em que comegava a tomar corpo o
desejo de reunir alguns poemas meus para publica-los. “A uma
velha pobre” comegou a fazer sombra sobre esse projeto, a des-
viar a atenc¢do do trabalho inicial de sele¢io, grudando-se a mim
como um parasita... aprazivel. Do convivio com essa experiéncia

- de encantamento e aprisionamento — surgiu um poema que
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procurava dar conta tanto do impacto interno que aquela obra
de W. C. Williams produzira, quanto da reflexdo que ela havia
induzido sobre minha maneira de conceber e escrever poesia.
Transcrevo abaixo o fruto desse momento, inicialmente intitula-

do com o nome do autor que o inspirara.
Williams

Ao fim da tarde

o poeta levantou-se,

deixando a mesa de trabalho.

Olhou pela vidraga da janela

e viu, do outro lado, uma velha preta parada na calgada,
que de um jeito sereno e concentrado
comia ameixas ja maduras.

Com uma maio as tirava do saco de papel
que a outra, espalmada, sustentava.
Mordia a polpa e mastigava

sorvendo com a lingua

o sumo da fruta pressionada

(0 que fazia, fazia dedicada)

Rendido a cena urbana,

a forma natural com que a mulher,

seus gestos comedidos, o sabor da fruta rdsea,

o fim da tarde, o enquadramento da janela,

se uniam na imagem queda, silenciosa,

o poeta, que deixara a mesa de trabalho

e agora percebia o que 14 fora se passava,

pressentiu que a intimidade que assim de longe lhe fora oferecida

s6 podia ser descrita com versos simples, despidos de retérica.
Um poeta assim, eu nao sou.

William Carlos Williams, um dos maiores poetas do século
passado, e particularmente um poeta americano, foi um perso-
nagem singular. Poeta, dramaturgo, ensaista, contista, era igual-
mente médico — clinico geral — trabalhando em tempo integral
no atendimento da populagio pobre e proletiria de Rutheford,
cidadezinha de New Jersey (ndo distante de Nova York), onde
nascera e para a qual retornou ap6s estudar Medicina e se espe-
cializar em Pediatria na Europa. Ha uma coalescéncia entre sua

vida pessoal e sua obra que integram de modo surpreendente
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Flowers through the window
lavender and yellow

changed by white curtains —
Smell of cleanliness —

Sunshine of late afternoon —
On the glass tray

a glass pitcher, the tumbler
turned down, by which

a key is lying — And the
immaculate white bed

uma extremada sofisticacdo intelectual no dmbito perceptivo
e reflexivo a uma simplicidade expressiva desarmante. Por ve-
zes, nesse aspecto, ele lembra o nosso Manuel Bandeira, o que
pode ser visto comparando-se, por exemplo, seu poema “Nantu-
cket” (Williams, 1987, p. 91) com “Mac¢a”, de Manuel Bandeira
(1966, p. 157).

Nantucket

Flores através da janela

roxo palido e amarelo

alterados por cortinas brancas —

Cheiro de limpeza —

Sol de fim de tarde -
Na bandeja de vidro

uma jarra de dgua, o copo

de boca pra baixo, junto dele

uma chave - E o

imaculado leito branco

Maca

Por um lado te vejo como um seio murcho
Pelo outro como um ventre de cujo umbigo pende
ainda o corddo placentdrio

Es vermelha como o amor divino

Dentro de ti em pequenas pevides
Palpita a vida prodigiosa

Infinitamente
E quedas tdo simples

Ao lado de um talher
Num quarto pobre de hotel
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A releitura de meus poemas, para torna-los publicos, que se
efetuava agora tendo como horizonte “To a poor old woman”,
deixou patente para mim o hiato existente entre a naturalida-
de da escrita de William Carlos Williams e a presenca do que
eu chamaria, no meu modo de escrever, de um certo “empenho
poético”, espécie de maneirismo sempre na iminéncia de infiltrar
meus versos, com o risco de tornar sua dic¢ao forcada. Escrever
um poema, instigado pela leitura de Williams foi o0 modo encon-
trado para exprimir ndo sé a percepc¢io dessa conjuntura, mas,
também, o impasse por ela criado.

Penso que a melhor forma de mostrar como todo esse pro-
cesso se desenvolveu é apresentar aqui partes do rascunho do
poema (serdo cinco ao todo

escolhidas entre as muitas \QJWQ/)Q i 3\,,,\ NM"

folhas que registram sua fei-

tura) e comenta-las em pa- o w Mi?i ‘4) M\xA‘W

ralelo. Escrevo sempre com G M MmO n
caneta tinteiro (vide Figura TYSGA WRRE Py W By Bm)é W‘FW
1) fazendo anotacgdes a mar- N o i

gem do papel, cortando e
remanejando trechos e pas-
sagens, retomando-os mais
adiante para eventualmen-
te abandona-los, deixan-
do “em reserva” palavras
e expressdes, consultando

o dicionario, seguindo um &.\ e W A ) Ww?-u.b

percurso sem linearidade, .

b\w* ,
guiado pela necessidade de (ﬂ"\ N, "721\ b wo&‘k
formular algo que s6 se tor- e N W“) Q@ m /WI)'LW )
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ao fim. A cada passo o tre-
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so0, o trabalho recomeca, da

mesma forma, sempre com a (10 L) o 00 )\M/\ow :
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Parte I

O poeta americano

othando
postado a janela de seu quarto

encostado

O poeta americano fotratéajanelade
foi até a janela de seu quarto

olhou pela vidraca

e através das folhas outonais

que jaeatam ao cair deixara deixaram os-—gathossecos nus

os galhos do platano

e viu na calcada cobertadefothas de outro belo
coberta de folhas de carvalho

que o outono avermelhado

viu uma senhora negra

que tirava ameixas de um

saco de papel e-as-mordiaserenamente
e as comia

que tinha as mios

um saco de papel

do qual tirava ameixas

que tirava ameixa de

um saco de papel

Tirava cada uma do saco de papel
que a mao esquerda

espalmada equilibrava

tirava uma por vez

mordendo a polpa

que segurava na mao espalmada
um saco de papel

cheio de ameixas e serena
ascomta

e-coneentradas as comia com um

ar sereno ¢ concentrado

A escrita do poema revela a presenca de identificagdes super-

postas e, como veremos, conflitantes. Além do autor do poema
ha também um narrador que, por sua vez, observa e descreve a
movimentagdo de um poeta e simultaneamente se projeta no seu
olhar. A poesia de W. C. Willians, como ja apontei, flagra a trivia-
lidade e faz emergir sua esséncia, aquela incrustada na banalidade

do cotidiano. Ele certamente nio escreveria versos que aludissem a

» »

“calcadas cobertas de folha”, “galhos secos”, “outono vermelho”.
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Os cortes efetuados, eliminando esses versos, (como se pode ver
no rascunho) indicam que a proje¢io acima aludida (no olhar do
poeta) ndo é s6 empdtica, mas possui também um aspecto intru-
sivo, ja que o narrador estd procurando atribuir a percep¢io do
poeta aspectos que sdo seus. Uma vez reconhecidos, eles precisam
ser retirados do poema. Na verdade varias alteragdes realizadas
ao longo da elaboragido do poema provém desse reconhecimento
da invasio do olhar do poeta pelo narrador, que nio consegue
manter suas construgdes apenas no nivel intuitivo identificatério.
Dito de outro modo: espera-se do narrador a elaboragio de con-
junturas imaginativas destinados a explorar a estrutura do olhar
do poeta. Mas, frequentemente, ao invés dessa exploragio ocorre
um escape, que abre caminho para a intrusdo possessiva impositi-
va sobre esse olhar. Sob esse angulo, os rascunhos, lidos como um
continuum, sio a expressio da ambivaléncia do narrador diante
da criatividade do objeto interno: por vezes ele ouve sua palavra e
dela pode fazer uso dialogando com ela; em outras, inconformado
com essa dependéncia, ela a obstrui superpondo sua fala a escuta.

Um outro elemento central do poema, que vai permanecer

constante, e que estd presente na parte inicial de todas as ver-

LYVT

soes, é a necessidade de o poeta sair — mais do que isso —, liber-
tar-se do lugar alienante em que se encontra. Nesse trecho, sua

iniciativa primeira € de ir até a janela e olhar através da vidraga.
Parte II

No meio da tarde

0 poeta atravessot-setquarto

0 poeta ametrteano se afastou da mesa de trabalho
foi até a janela de seu quarto de-trabatho

olhou pela vidraca

e viu na cal¢ada do [outro lado]

ja coberto de folhas de-carvatho

que a chuva de verio havia derrubado

que-o-outonoavermethara

uma senhora negra

gue-comta comendo ameixas

de um jeito sereno e concentrado
Percebeu que as tiravadeum

De um saco de papel

[com uma das mios

As tirava de um saco de

papel, que a outra sustentava]
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Mordia a polpa, mastigava

eothendo amparando, eontendo com a lingua
o sumo da fruta pressionado

o que fazia fazia com cuidado

atenta, suspenso (o poeta) absorta

Nesse segundo momento fica claro que a mesa de trabalho,
situada no quarto, é a geografia que o enclausura. Ele preci-
sa nio so6 afastar-se dela e olhar através da vidraca: esse olhar
precisa também dirigir-se para o outro lado, para fora de si. Ao
fazé-lo ele se universaliza: deixa de ser poeta americano para

tornar-se apenas poeta.
Parte III

Quase ao fim da tarde

o poeta levantou-se, deixando detado

a mesa de trabalho;

caminhou até a vidraga da janela

olhou para o que 14 fora acontecia

e viu, do outro lado na cal¢ada

[cober;a/dg galhos]

lolhou pela vidraga da janela

E viu, andando na calcada

Owne-achnvadeverdo

Do outro lado

E viu, parada, do outro lado)

Que a chuva de verdo reeémhavtaderrabade
[olhou pela vidraga da janela

e viu eaminhande andando na calgada
que-achuvadeverdo

do outro lado

uma senhora negra [uma velha preta] comendo;acometr;que
comta; comendo ameixas

que de um jeito sereno e concentrado

de um jeito sereno e concentrado

mordia ameixas j4 maduras

com uma dasnraes mao as tirava de um do saco de papel
ecomaoutra, que a outra, espalmada, sustentava
Mordia a polpa e mastigava

Cothendo sorvendo com a lingua

O sumo da fruta pressionado

(0 que fazia fazia com cuidado dedicada)

IDE SAO PAULO, 34 [5¢ 141-153 JANEIRO 2012

2/27/12 6:43 PM



Ja nos primeiros versos é enfatizado o empenho do poeta em
afastar-se de sua mesa: ele se levanta, caminha, olba para fora.
Sai, portanto, de uma situagio narcisica para se relacionar com
o mundo objetal; a atmosfera claustrofébica e drida do interior
em que reside vai dar lugar a um mundo habitado, a um espaco
aberto. A “senhora negra” torna-se “preta velha”, situando, as-
sim, com maior precisio o objeto percebido na sua classe social e
delineando sua aparéncia com contornos mais nitidos: “preta ve-
lha” aponta para uma gestalt evocativa, entre outros aspectos, de
uma mulher um tanto quanto alquebrada, coroada por uma ca-
rapinha branca, andando com passos lentos. Mas ndo sdo esses
possiveis atributos que mesmerizam o poeta. Os versos ddo a en-
tender que ele se mantivera até entdo distante da contemplagio
(e da participac¢do) de relagdes (como a da preta com a ameixa)
marcadas pela experiéncia de intimidade e pelo prazer e cresci-
mento que esta proporciona a quem para ela se abre. Mas, agora,
ao vislumbrar a cena na cal¢ada — que se tornara visivel porque
saira de sua mesa e olhava para fora — ele conseguia intuir a pre-
senca de um prazer despido de artificios que lhe permitia pressu-

por a existéncia de um entendimento essencial entre a mulher e

6V1

a fruta. Através da descri¢do, o leitor sente que narrador e poeta

compartilham da experiéncia sensorial da preta velha.
Parte IV

Rendido a cena urbana,

a forma natural com que a mulher,

seus gestos comedidos, o sabor da fruta résea

o fim da tarde, o enquadramento da janela

se uniam na imagem queda silenciosa

Peixou Separou-se um pouco de lado da lembranca
do bonde perdido com a esperanca

da faca, relégio, ou bala,

do beco. que fora

rua de mulheres

do burgués niquel, do seringueiro no escuro da floresta

dos paraquedista, flores estreladas no céu,

e para acompanhar mateserva, de dentro, interior de seu quarto
a mulher negra que, na cal¢ada em frente

queentsossego sossegada e recolhida comia as ameixas

comia sossegada as ameixas que carregava
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1 O “bonde perdido com a esperanga’
refere-se ao poema de Carlos Drum-
mond de Andrade ”Soneto da perdida
esperanga”; “faca, relogio ou bala” ao
poema “Uma faca s6 lamina” de Jodo
Cabral de Melo Neto; “que fora rua de
mulheres” ao poema “Ultima cangdo
do beco” de Manuel Bandeira; “pa-
raquedistas, rosas brancas no céu” ao
poema “Os paraquedistas” de Cassiano
Ricardo; “burgués niquel” e “seringuei-
ro no escuro da floresta” aos poemas de
Mario de Andrade “Ode ao burgués” e
“Dois poemas acrianos”.

num saco de papel

0 poeta que agora deixara a mesa de trabalho
e agora olhava para fora

amainou a sua fala

despojou-a de retdrica

Nesse ponto, o poeta parece ter perdido seu anterior cons-
trangimento e uma receptividade até entdo reclusa comega a
emergir. Sua sensibilidade é tocada pela presenca de um mundo
corpéreo, luminoso, urbano, cujas qualidades formais e afetivas
contrastam intensamente com a opacidade do quarto, que ele
havia incorporado.

Mas, como os versos constantes do rascunho mostram, essa
experiéncia de elevagio nio se sustenta: o poeta, atemorizado
pela beleza que contemplava, sente a necessidade de separar-
-se de certas lembrancas (uma sequéncia de versos) o que, na
verdade, configura uma forma de evoca-las. Assim presenti-
ficadas, elas tamponam a experiéncia inédita que o estava en-
volvendo, substituindo-a pela meméria saturada. Trocando em
middos: o narrador, aquela altura, havia alcancado uma estrei-
ta congruéncia com o olhar do poeta e parecia ter realmente
atingido a capacidade de identificar-se introjetivamente com ele.
Essa experiéncia é potencialmente um ganho, um movimento de
crescimento, uma experiéncia catastréfica remodeladora. Entre-
tanto, sua contraface, que emerge paralela e simultaneamente, é
carregada de persecutoriedade pois aponta para a perda do es-
tabelecido, do familiar, do lastro incorporado: é flagrante que as
lembrancas das quais o poeta quer se separar, isto é, os diferen-
tes versos de que se lembra, pertencem todas a heranca literdria
do narrador; sdo estranhas a0 momento atual, contemplativo, e
banalizam o esfor¢o de simbolizacdo em curso’.

O narrador, suspenso ao encanto de uma beleza que até en-
tao desconhecera, confundiu-se, tomando como seducio o fas-
cinio que sentia. Temendo perder a identidade agarrou-se, num

movimento de recuo, ao mastro seguro da repeti¢io.
Parte V

Se unia naquela imagem quieta, silenciosa
o poeta [que agora olhava para fora]

provou de umum sossego

s i srreoes
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quejamatsa-poesta que seu Interior jamais sentira que nunca vivesse

Pensou em eserever-umpoenta que o que ali sabta
O poeta provotrdeumrsossego que agora olhava para fora

Provou de um sossego

que seu interior jamais sentira

e-esereven; voltandoamesade-trabathe

e pressentiu que se voltasse a mesa de trabalho
teria que invetrtesseus-versos empregar uma fala despojada
Este poeta de ndo sou

E pressentiu que s6 uma fala escrita muito despojada
Daria a ver aquele instante

L b . 1 L.

pressentiu que a intimidade

que assim de longe lhe fora oferecida

s6 poderia ser aproximada descrita

com versos simples despidos de retérica

Este poeta, eu nao sou

O narrador nos diz que o poeta estd apaziguado e que seu

181

interior havia sido tomado por um sossego inédito. E uma mu-
danca que o leva a perceber que s6 uma escrita despojada, sem
ornamentos gratuitos seria capaz de descrever tanto esse novo
estado d’alma quanto a contemplacdo da cena que o provocara.
Ela ndo deve exprimir-se como um enunciado, uma imposi¢ao
externa, a modo de um canone, de uma teoria de Escola, aposta
ao poema. Precisa partir do seu interior, estar inscrita na sua
forma expressiva, ser legivel nas entrelinhas e estar presente na
sua linguagem.

O Jultimo verso — “este poeta, eu ndo sou” (que na versiao
final se tornard “um poeta assim, eu ndo sou”) é quase um coup
de théatre: o narrador se separa bruscamente do objeto de sua
narrativa e se apresenta ao leitor como sendo, ele também, poe-
ta. O faz através de uma negativa, que é o reconhecimento da
diferenca das alteridades poéticas, reconhecimento que é, na
verdade, a sintese do processo criativo. Este fora induzido pela
intensa emog¢do provocada pela beleza do poema de William
Carlos Williams, acompanhada também da admira¢io profun-
da pela sua maestria em representar os objetos e as relagdes do
cotidiano de um modo depurado, aliando simplicidade a preci-
sao formal. Esses sentimentos vao se desdobrar num movimento
variado, oscilante, complexo, contraditério que ird compor o
conflito estético. Nele estao presentes o desejo do narrador de

apoderar-se da capacidade criativa do poeta (do que resulta uma
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Uma velha pobre

Mascando ameixas pela
rua um saco de papel
cheio delas na mio

Elas lhe parecem saborosas
Elas lhe parecem
saborosas. Elas

lhe parecem saborosas

A gente pode ver isso
pelo jeito dela
se concentrar na fruta
meio chupada

Satisfeita

um gosto de ameixas maduras
como que enchendo o ar

Elas lhe parecem saborosas
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imitacdo caricata) e o de impor-lhe sua voz (o que produz dis-
tor¢do de estilo). Mas também faz parte desse conflito estético
o desejo de explorar o interior do poeta, percorré-lo como um
visitante que, adentrando terra ignota, abandona a veleidade de
coloniza-la, reconhecendo sua ignorancia e sua caréncia. Os ras-
cunhos vio mostrando essa caminhada em linha quebrada.
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2010). Nele, o titulo do poema aqui analisado sofreu uma mudan-
ca: realmente ndo cabia chama-lo de “Williams”, ji4 que nio se
tratava de um retrato do poeta, mas, sim, de uma tentativa de co-
municar o efeito da leitura de um de seus poemas. Por isso, passou

a chamar-se “Sobre um poema de William Carlos Williams”.
Sobre um poema de William Carlos Williams

Ao fim da tarde

o poeta levantou-se,

deixando a mesa de trabalho.

Olhou pela vidraca da janela

e viu, do outro lado, uma velha preta parada na calgada,

que de um jeito sereno e concentrado
[comia ameixas jd maduras.

Com uma mio as tirava do saco de papel

que a outra, espalmada, sustentava.

Mordia a polpa e mastigava

sorvendo com a lingua

o sumo da fruta pressionada

meio chupada (o que fazia, fazia dedicada)

Rendido a cena urbana,

como que enchendo o ar a forma natural com que a mulher,
seus gestos comedidos, o sabor da fruta résea,

o fim da tarde, 0 enquadramento da janela,

se uniam na imagem queda, silenciosa,

o poeta, que deixara a mesa de trabalho,

e agora percebia o que 14 fora se passava,

pressentiu que a intimidade que assim de longe lhe fora oferecida
s6 podia ser descrita com versos simples, despidos de retérica.

Um poeta assim, eu nao sou.
|
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Resisténcia Ap0ds caracterizar a nogio de conflito estético, con-  RESUMO | SUMMARY
ceito desenvolvido por Donald Meltzer, o autor descreve uma
experiéncia pessoal que exemplifica a natureza e a dindmica
desse conflito. Ele narra os movimentos afetivos contrastantes

e alternantes, caracteristicos desse conflito, que surgiram quan-

¢C1

do, inspirado pelo poema “To a poor old woman”, de William
Carlos Williams, ele se dispds a escrever uma releitura deste,
que revela o impacto emocional que o poema lhe provocara. |
Resistance After characterizing the notion of aesthetic conflict,
a concept developed by Donald Meltzer, the author describes a
personal experience that exemplifies the nature and the dyna-
mics of this conflict. He narrates the alternating and contrasting
affective movements, characterizing this conflict, which arose
when, inspired by the poem “To a poor old woman”, by William
Carlos Williams, be decided to write a re-reading of it, revealing

the emotional impact that the poem provoked in him.

Conflito estético. Poesia. Ambivaléncia emocional. | Aesthetic =~ PALAVRAS-CHAVE | KEYWORDS

conflict. Poetry. Emotional ambivalence.
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