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Introducao

Sob o titulo Uma neurose demoniaca do século XVII
(1923/1976b), Freud, nos derradeiros meses de 1922, dedicou-se
a estudar um fato histérico. Tratava-se do pintor Christoph Haiz-
mann, que apresentou um quadro clinico curioso: uma neurose
demonoldégica. Em agosto de 1677 o artista sofrera convulsdes e
admitira ter feito um pacto com o demoénio. Teria se comprome-
tido, por escrito, a entregar-se de corpo e alma para Satanas apds

um prazo de nove anos, que expiraria em setembro de 1677.

[...] a0 passo que as neuroses de nossos pouco psi-

¢Cr

cologicos dias de hoje assumem um aspecto hipo-
condriaco e aparecem disfar¢cadas como enfermida-
des organicas, as neuroses daqueles tempos surgem
em trajes demoniacos e se tivesse concedido maior
atencdo as historias de tais casos na época nao teria
sido dificil retratar neles o tema geral de uma neu-
rose. (Freud, 1923/1976b, p. 91)

O alerta de Freud reproduzido acima equipara, de maneira clara
e sensivel, as neuroses ao diabdlico outro que cada um porta dentro
de si proprio, e propoe algo que nos nossos pouco psicologicos dias
de hoje € evidente: o corpo como objeto estranho ao sujeito.

Na Idade Média, desejos considerados pecaminosos eram atri-
buidos ao demédnio, mas desde o advento da Psicanalise percebe-
mos que o demdnio ndo é um outro que toma o corpo do sujeito,
mas o proprio sujeito. Eliminamos esta proje¢io ao aceitarmos a
ideia de inconsciente e do descentramento do préprio desejo.

Na segunda parte deste artigo, Freud escreve que o moti-
vo para tal pacto com o deménio fora a tentativa do pintor de
libertar-se de um estado depressivo e da perda da capacidade
artistica causadas pela morte de seu pai. Desejava um pai subs-
tituto, uma chance de recuperar aquilo que perdera. Assim, o
pintor estaria ligado ao demdénio como um filho durante nove

anos seguidos: o periodo de uma infancia. * Membro da SBPSP.
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Numa primeira apari¢io, o demonio teria se apresentado como
um bom cidadio, honesto, de barba castanha, usando capa verme-
lha e com um bastdo e um cdo preto ao seu lado. Aos poucos, este
demoénio vai se tornando horripilante, adquire chifres, enormes
garras de dguia, e a capa transforma-se em asas de morcego. Pos-
teriormente em outra apari¢ao, desta vez na capela, ganha a forma
de um dragdo alado com seios balougantes. Se Deus € a represen-
tagao do pai, o Demonio, sua antitese, ndo lhe é tao distante, sendo
até muito proximos em sua natureza. Talvez idénticos.

Freud chama a atengdo para o fato de que a figura do demo
apresentava dois seios, atributos femininos. Isto seria um indicio
da atitude feminina do pintor em relagio ao pai, que, somada aos
nove anos de durag¢io do pacto, culminaria na fantasia do artista
de dar um filho ao deménio. O posterior curso da neurose do pin-
tor acabou demonstrando que o vinculo feito com o diabo nao o
havia ajudado. Apds a morte paterna sentia-se incapaz de prover-
-se e finalmente ao ingressar na ordem religiosa, o pintor colocou
fim as necessidades materiais e em sua luta interior. As convulsces
desapareceram ap6s a devolu¢dao do pacto e Freud concluiu que
tudo aquilo que o pintor mais desejava era tornar sua vida segura,
o que de inicio o artista procurou no demonio como substituto do
pai, mais tarde encontrou nos padres (Deus) que o aceitaram em
seu mosteiro. A miseravel situacao de Christoph Haizmann nao
teria provocado uma neurose demonoldgica se sua necessidade
material ndo tivesse agravado o seu anseio paternal.

Tomaremos este texto freudiano que oferece vasto material
e elementos fundamentais para pensarmos sobre a alteridade,
essa estrangeira provocante que traz consigo o germe do sen-
timento de incerteza, do nao saber sobre si. Torna a identidade
flutuante enquanto as significacdes e os conceitos do individuo
se metamorfoseiam. Faz com que surjam interrogagdes ao invés
de afirmacdes. Segundo Shacobinski “cada novo ato faz surgir
um novo eu, sobre o qual ndo pesa nenhum passado” (citado
por Matos, 1997, pp. 78). O sujeito enfrenta o heteros até a
alteridade maior: a morte.

Voltando a afirmacdo de Freud que usamos no inicio deste ar-
tigo, percebemos que a doencga psiquica recai, muitas vezes, sobre
o corpo, identificado, assim como o demdnio, com o estranho,
aquele ao qual estamos sujeitos. O estranho a nds, em nosso pro-
prio corpo, o diabdlico que nos transpassa, nao seria a sexualida-
de? Nao seria esta a marca da alteridade que nos penetra?

Como marca da alteridade, a sexualidade se impde a medida

que implica a ideia de complementaridade do sujeito nas varias
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etapas de sua vida (Green, 1997, pp. 229-233). E através da di-
ferenga introduzida pela sexualidade que o homem inicia-se no
imaginar, assim, a sexualidade seria a “fundante” da alteridade.

Se concebermos uma imagem paradigmadtica que represente
a esséncia da alteridade, esta serd a Esfinge no exato momento
em que ela e Edipo se confrontam, se interrogam mutuamente
e se espantam. Neste momento de vida e morte, que se repete
com cada ser humano e sua prépria esfinge, é que se é seduzido,
ameagado, saciado, produzindo-se sentidos e descobertas...

O filésofo Herbert Marcuse encontrou na literatura sua ma-
neira de trabalhar com o tema da alteridade, confrontando a
sensibilidade artistica com as estruturas organizadoras do de-
nominado mundo real. Conhecida como Der Deutsch Kunstler-
roman (O romance do artista alemdo), sua tese de doutorado
desenvolveu-se sobre a separacgio entre arte e vida, a dissonancia
entre o mundo da arte e o mundo da vida real. A riqueza da
imaginacdo e da criatividade humana sera sempre vista em con-
flito estético e social com a “realidade”. O “romance do artista”
acontece pelo fato de que o artista possui um estilo de vida par-

ticular, e isto foi tomado como evidéncia de que outras maneiras

§¢T1

de viver na sociedade nao sao adequadas ao viver do artista que
é tratado na tese como um tipo filoséfico especial.

Analisado por Marcuse como um caso particular do roman-
ce de formagao (Bildungsroman), o chamado Kunstlerroman tem
como herdi um artista, e o complexo de situagdes e eventos que
nele se desenrolam referem-se ao desenvolvimento da autoconsci-
éncia deste artista e de um modo de vida essencialmente estético e a
tensdo que tal especificidade provoca no préprio sujeito e no mun-
do a sua volta, o dos homens comuns que o cercam (Menschen-
tum). A diferenga entre arte/vida, essa separagao, segundo Marcu-
se, causaria “o sofrimento e a solidao do artista, sua luta por uma
nova comunidade” (Marcuse citado por Kangussu, 2005, p. 347).

A arte e a realidade convivem num terreno pantanoso do
qual é dificil determinar os limites. Em qual momento, e sob
quais circunstancias, a ilusdo criativa passa a ser uma alucina-
¢ao aprisionante?

Voltando ao texto de Freud, podemos pensar que algo seme-
lhante ocorreu ao pobre, ou empobrecido, Christoph Haizmann.
Apbs a morte do pai, sentindo-se desamparado psiquicamente,
nao encontra mais condi¢des para criar, sua vida passou a di-
ferir daquela da sociedade em que vivia, quando sua arte nao
era mais imanente a vida, quando o artista tornou-se um tipo

humano e social, cuja esséncia permanecia fora dos limites da
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sociedade estabelecida, estranho a si mesmo, a ela; em éxtase,
raiva ou desespero surge o vinculo do artista com o demonio.

E neste ponto que se faz o pacto faustiano entre o pintor e o
demonio. A substancia da vida de um artista € a beleza, e a forma é
a alienacao, entendida ai como a impossibilidade de integra¢ao no
dia a dia comum do século XVII. O pintor é apresentado por Freud
como um 6rfio que sofre em um mundo antagonico a experiéncia
de criacdo estética, e como portador de uma sensibilidade indbil em
integrar-se a0 modo de vida de sua pequena cidade natal. Em busca
da integragao, procura uma forma de vida que “resolva a oposi¢ao
entre o espirito e a sensualidade, a arte e a vida, a existéncia artistica
e o mundo em volta” (Marcuse citado por Kangussu, 2003, p. 346).

O desejo de ultrapassar esse sofrimento mental é ativado pela
ideia da existéncia de um estado anterior de harmonia entre sub-
jetividade artistica e mundo exterior, forma e realidade, sujeito
e objeto. Ainda segundo a tese marcuseana, este tipo de ficcao
do Kunstlerroman é definida quando acontece um contraponto,
em um estagio primevo da civiliza¢ao, quando era ainda igno-
rada a oposi¢do entre a vida e a forma. A interpenetracdo da
arte e da vida s6 pode existir se a vida for vivida efetivamente
como ideia e como espirito, escreve Marcuse, “mas desde que o
mundo daqui de baixo foi dessacralizado, o espirito se ressente
de sua carne como uma incongruéncia e uma limitag¢io e aspira
a se arrancar 3 realidade entrando, assim, em conflito com ela”
(Marcuse citado por Kangussu, 2005, p. 347).

O prego da transcendéncia que a obra de arte é capaz de pro-
piciar aos sujeitos fruidores € a alienacao daquele que a produz.
Simultaneamente, a vida se realiza e se aliena nas formas estéti-
cas. Na aproximacgao acima, o artista seria aquele que sempre so-
licitaria um campo novo para criar, um ser reflexivo que solicita

um tradutor para a abertura, para a visibilidade da alteridade.
O outro mim mesmo

A alteridade deflagrada no interno do sujeito sempre estard pre-
sente numa relagdo atualizada, sempre alguma coisa ou alguém
denunciard a diferen¢a na qual o individuo estabelecera uma
estranheza, depositard uma esperanga, expectativa de alivio ou
cura da sua dor. Assim como alguém que busca analise, insatis-
feito com o arsenal que tem sobre si, supde que algum outro sai-
ba ou possa mais que ele. O mesmo ocorreria neste pacto demo-
niaco. Consideramos que o pacto que Christoph Haizmann fez,

era uma necessidade para um encontro, um desesperado modo
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de busca, um movimento criativo para a captura dessa diferenga
ou do outro em si mesmo, que surgiu como estrangeiro.

Foi na feitura de um pacto escrito com tinta, depois com san-
gue, que se deu a evidéncia da alteridade do artista manifestada de
forma bizarra. Este pacto faustiano propiciou alguma percepgao
da alteridade e implicou algum efeito de transformacao. Foi atra-
vés dessa introdugdo, a figura do demdnio, que o artista percebeu
uma transformacdo em sua vida mental, e entrou em contato com
representagdes proprias que lhe apareceram como um estranho.
Este material estranho seria a atualizacdo do inconsciente, que
nas palavras de Versiani e Celes é um “outro mim mesmo”.

Convivendo com o contetido de um outro mim mesmo que
desconhecia, que lhe foi revelado por esse vinculo, vieram a tona
contetdos anteriormente recalcados, e uma reaproximagido de
uma parte deste outro mim mesmo do pintor.

Em 1919, no texto O estranho, é discutida a ambiguidade.
Neste texto Freud coloca que heimlich pertence a dois conjuntos
de ideias que mesmo sendo contraditorias sao bem distintas. Se
por um lado significa familiar, por outro lado é o oculto mantido
longe. Segundo Freud, “quando complexos infantis que foram

LET

recalcados seriam novamente revividos por alguma impressao,
ou quando crengas primitivas que foram superadas parecem ser
confirmadas novamente” (Freud, 1919/1976a, p. 249).

Em portugués, isto também ocorre, como foi reparado por
Pedro Luzes (citado por Bégoin, 2005, p. 127). A palavra alter
pode ser entendida de duas maneiras muito distintas: como di-
ferente mas também semelhante, como em alter ego. O mesmo
mecanismo de estranho/familiar estd aqui contido e nos permite
entender alteridade “como carater que é outro que nao o si-pré-
prio, mas também como reconhecimento da existéncia do outro
enquanto diferente do si-préprio, a0 mesmo tempo que conti-
nua a ser mais ou menos semelhante” (Luzes citado por Bégoin,
2005, p. 127). O outro sentido para alter é o de alienus, entendi-
do como completamente diferente, alienado, no sentido de hei-
mlich, quando predominaria o processo de clivagem e exclusio.

Segundo Versiani e Celes (2006, p. 62), o reconhecimento
remeteria de uma s6 vez ao familiar e ao estranho. O individuo
se apropriaria do que lhe pareceria estranho tornando-o fami-
liar, assim como se depara com o oculto naquilo que sempre
havia lhe parecido familiar. Essa seria, segundo este autor, uma
das dimensdes do reconhecimento da alteridade, com a ressalva,
porém, de que seria duvidoso reduzir somente a isso todo o tra-

balho do reconhecimento da alteridade.
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Se considerarmos “que todo recalcado supde um outro mim
mesmo e um outro em mim” (Versiani & Celes, 2006, p. 62),
podemos considerar que o contetdo recalcado do sujeito seria
a sua contribui¢do para a alteridade que se constr6i a medida
que certos conflitos infantis estariam sendo colocados em cena.

Quando Freud, no texto, pergunta aos leitores “por que deve-
ria seu pai apdés ser reduzido a condi¢do de demonio portar esta
marca fisica da mulher?” (Freud, 1919/1976a, p. 115) (os seios),
Freud faz um raciocinio clinico sobre castragio, e termina men-
cionando a teoria de Alfred Adler sobre o “protesto masculino”.

A medida que fomos pesquisando sobre alteridade, nos ocupa-
mos da tese de Jacques André (1996), que nos propde a hipotese
da “feminilidade primaria”, que apresenta a alteridade como femi-
nina baseado na concep¢iao da “seducdo originaria” (Laplanche,
1988), continuando o caminho que Freud iniciou. Em seus escritos
As origens femininas da sexualidade, o investigador Jacques André
postula que a base do outro é o feminino, que a qualidade da alteri-
dade provém da abertura amorosa introduzida pela mae, mediada
pela sedugio. Tema esse que foi estudado por Laplanche em 1988
sob o titulo seducdo origindria, que consta de “uma situag¢do fun-
damental em que o adulto propde a crianga significantes impreg-
nados de significacdes sexuais inconscientes” (André, 1996, p. 11).

André propoe que a alteridade é feminina, que o feminino é
o outro. E, textualmente, “a feminilidade é a propria qualidade
da alteridade ou a abertura (amorosa) para esta” (André, 1996,
p. 11). E a compreensdo freudiana sobre o pintor C. H.:

[...] é perfeitamente compreensivel que se tenha vol-
tado para a imagem da mae em busca de auxilio e
salvagdo. Essa é razao de haver declarado que ape-
nas a Santa Mie de Deus de Mariazell poderia liber-
ta-lo de seu pacto com o deménio, e de haver obtido
sua liberdade mais uma vez no dia da Natividade da
Mae (8 de setembro)... (Freud, 1919/1976a, p. 116).

Nos estudos sobre histeria ha algumas descri¢oes de que algo
de demoniaco, irrepresentdvel precisa ser exorcizado, algo como
uma possessao. Mas nesse texto a que aludimos, Freud postula a
existéncia de uma alteridade que nio se representa, uma marca
convertida no corpo resultante de um ataque do “outro” corpo
estranho interno. Neste texto freudiano sobre o qual nos debru-
¢amos, hd uma preocupacio de Freud com este outro “estranho

invasor demoniaco” como parte entranhada do artista.
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O Enigma do Deménio

Assim como o Deménio surge de onde menos se espera, o mes-
mo ocorre com a alteridade. Segundo Figueiredo (1998), citan-
do Laplanche, ela surge na absoluta proximidade, por isto é tao
espantosa e teria estas qualidades de demoniaco. A alteridade é
simultanea ao surgimento do si proprio.

Segundo Laplanche, a crianga ao se defrontar com a densi-
dade do mundo adulto, um mundo invasivo, complexo, intradu-
zivel, percebe-o enigmatico assim como é a fala dos oraculos, e
assim € posta a capacidade simboélica da crianga. Mas aquilo que
ndo foi suficientemente traduzido e estd ainda intraduzivel para
essa crianga, permanece atraente e impenetravel, gerando uma

“pulsdo tradutiva” que produzira tentativas de compreensao.

Um homem que caiu em melancolia por causa da mor-
te do pai deve realmente ter gostado muito dele. Se as-
sim foi, no entanto é muito estranho que esse homem
tenha tido a ideia de aceitar 0 Demonio como substi-
tuto do pai que amara. (Freud, 1919/1976a, p. 105)

6¢T

Segundo Figueiredo (1998, p. 65), as circunstancias como
perda ou luto promoveriam movimentos “de-tradutivos” ou de
“destecimento”, desligamento dos elementos de uma trama, ou
seja, provocariam uma andlise no sentido preciso do termo. Esta
trama promoveria uma resisténcia para a emergéncia de elemen-
tos excluidos como residuos nao traduzidos, corpos estranhos,
objetos fonte de pulsio.

O actimulo de enigmas forma uma entropia que implementa
no sujeito a necessidade de um trabalho de traducao, trabalho
este sempre imperfeito e de um entendimento precdrio, que per-

mite assim a emergéncia de recalcados estranhos e enigmaticos.
Comentarios

Conseguimos alguns elementos para dizer que somos todos ar-
tistas, ou melhor, pintores como Christoph Haizmann, cujo tra-
balho nao é a expressdo de um sentido, “mas o da sua impressao
num suporte” (Merleau-Ponty citado por Frayze-Pereira, 1994).
Também somos um pouco da tela antes que ela se exprima.
Mais adiante o filésofo concluird que “o pintor ¢ um homem em
servico que toda manha detecta no aspecto das coisas a mesma

interroga¢ao, o mesmo apelo a que jamais terd conclusivamente
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Uma neurose demoniaca do século XXI O tema da alteridade é ~ RESUMO | sSUMMARY
abordado segundo sua ocorréncia no texto freudiano Uma neuro-
se demoniaca do século XVII (1922), e confrontado com as con-
tribui¢des tedricas de pensadores como André Green e Marcuse,
entre outros. A arte, muitas vezes ligada a um pacto faustiano, é
observada como portadora da alteridade em uma sociedade. | A
case of demonic neurosis in the XXI century The theme of alterity
is approached according to its occurrence in the Freudian work A
case of demonic neurosis in the seventeenth century (1922), and
confronted to the theoretical contributions of thinkers like André
Green and Marcuse, among others. The art, often linked to a

Faustian pact, is seen as the bearer of alterity in a society.
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