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Nenbuma obra, por mais iconoclasta ou “original”
(0 que significa, exatamente, essa palavra?)

chega a si propria ou a nés mesmos sem pré-
-figuracoes. Pode haver movimentos audaciosos,
mas nunca hd nenhum salto quantico.

(Steiner, 2011, p. 270).

Todo homem nasce original e morre pldgio.
(Mill6r Fernandes)
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1. Introducao

Acho legitimo atribuir a génese desta comunica¢do a meu inte-
resse em divulgar os estudos que tenho desenvolvido a respeito
de estética e metapsicologia (com especial énfase no desvenda-
mento dos padroes estéticos subjacentes a obra de Bion), bem
como na oportunidade de ampliar nossa compreensao da génese
do pensamento através das magnificas contribuicdes de George
Steiner a poiesis intrinseca a filosofia e a poesia.

Segundo Pierre Kaufmann (1993), o termo “metapsicologia”
expressa a tensdo entre um ideal de completude epistemologi-
ca e a realidade de uma fermentagio original de onde nao se
pode excluir a “estranheza”, o “inesperado” e o “misterioso”.
De fato, Freud, como sabemos, anunciou sua disposi¢do de es-
crever um livro sobre os Preliminares para uma Metapsicologia,
constituido por doze artigos, dos quais sé cinco sobreviveram
(ja que se admite que os demais possam ter sido destruidos).
De qualquer modo, a mais famosa defini¢ao de Freud para a
metapsicologia é essencialmente descritiva: “Proponho que ao
conseguirmos descrever um processo psiquico em seus aspectos
dindmico, topografico e econdmico, poderfamos nos referir a ele
como uma figuragdo ou representacao [darstellug] metapsicolo- Membro Efetivo e Analista Didata da
gica” (Freud, 1915/1973a, p. 181). SBPSP.

IDE SAO PAULO, 36 [56] 161-175 JANEIRO 2013

ide56_jul2013_R01_correcoes.indd 161 @ 8/12/13 5:29 PM



162

1 Kuno Fischer sugere a necessidade de
uma “forca que possa iluminar os pen-
samentos. A tnica for¢a com tal poder é
o julgamento. O witz é um julgamento
que produz um contraste comico: ele ja
desempenhava um papel silencioso na
caricatura, mas somente no julgamen-
to ele atinge sua forma peculiar onde
pode se desdobrar livremente” (Freud,
1905/1973b, p. 10). Acho que a melhor
traducdo para witz seria “sagacidade”.

2 Numa frase de grande inspiragdo,
oucamos T. S. Eliot: “Uma grande sim-
plicidade s6 é extraida de um momento
intenso ou mediante anos de esfor¢o in-
teligente, ou por ambos. Ela representa
uma das mais drduas conquistas do es-
pirito humano: o triunfo do sentimento
e do pensamento sobre o pecado natu-
ral da linguagem” (citado por Ricks,
1993, p. 47, tradugdo do autor).
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Admitamos a tese de que este “retrato metapsicoldgico”
freudiano possui uma moldura operativa constituida pelo artigo
de 1905 sobre o Witz e sua relagdo com o inconsciente, e pelo
artigo de 1919 sobre o estranho, Das Unheimliche. Estes dois
artigos ressaltam com insisténcia a participa¢ao dos elementos
economicos e estéticos na operacionalidade do witz-arbeiten
(aquilo que gera “desconcerto e ilumina¢do”!) e da génese da
vivéncia de estranhamento.

Em fungao destas premissas, desenvolvi para meu uso pessoal
a seguinte definicao de metapsicologia: a metapsicologia é consti-
tuida pelo conjunto dos esforg¢os economicos empreendidos pelo
psiquismo para representar a experiéncia emocional, através de
uma artimanha estética geradora de desconcerto ou iluminagao.

Creio que nossa experiéncia clinica em psicandlise ja tenha
nos demonstrado que a linguagem € nosso “pecado natural”?
inevitdvel, em funcdo de sua deficiéncia diante da tarefa ciclépica
de intermediar a transformac¢do de nossos sentimentos em pen-
samento. Quer dizer entdo que a “talking cure” caiu em pecado?
Se a palavra for uma teoria sabidamente falsa (Coluna 2 de Bion)
ou um veiculo transparente para transmitir uma mensagem sem
contaminar sua eficdcia, como nos dizem hoje os designers gra-
ficos, serd que encontrarfamos uma outra matéria-prima para a
metapsicologia psicanalitica? A hipétese de trabalho que quero
propor é de que esta matéria-prima poderia ser a forma.

Os artistas sempre estiveram mais cdnscios da importancia
da forma na constitui¢io da natureza do que os cientistas. Um
antigo provérbio chinés definia o fazer poético como “a captu-
ra do céu e da terra na jaula da forma”. Em sua famosa Ode
a uma urna grega, Keats exclamava com ardor: “Atica forma!
Tu, forma silenciosa, a mente nos tortura. A beleza é verdade, a
verdade beleza”. Nos Four Quartets, T. S. Eliot chamava nossa
atencdo para o fato que “S6 pela forma, o padrido / Podem as
palavras ou a musica /alcangar a tranquilidade”. Coleridge, por
seu turno, descreveu a metamorfose espiritual através do aforis-
mo: “Tal a vida, tal a forma”.

Num famoso libelo em que contrapde a superioridade da pin-

tura em relacdo a poesia, Leonardo da Vinci argumentava que:

Se o poeta é tao livre quanto o pintor na invengao,
as suas ficgdes ndo sao tao satisfatdrias aos ho-
mens quanto a pintura, porque se a poesia se aven-
tura a figurar a forma, as acdes e os locais com a

palavra, o pintor lida com a real similitude das
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formas para representa-las. Diga-me pois o que é
que estd mais proximo do homem, o nome do ho-
mem ou a imagem do homem? O nome do homem
varia com os diferentes paises, a0 passo que a sua
forma s6 é modificada pela morte. (1970, p. 327,
traducdo do autor)

2. George Steiner (1929 -)

Um dos mais importantes pensadores da atualidade, Steiner
doutorou-se por Oxford, lecionou em Cambridge, Princeton,
Stanford, Yale e Genebra, tendo publicado dezenas de livros
sobre linguagem, pensamento, literatura, misica, enfim, sobre
toda a transmissdao do conhecimento.

Em seu incomparavel curso sobre as gramaticas da criagao,
ministrado em 1990 na Universidade de Glasgow, buscando
respostas para o sentido da criacdo, Steiner comega postulando
um problema ancestral em coro com Leibniz: “Por que o Nada
nao prevaleceu?” Que forca desconhecida induziu, a partir de

um caos sem forma, o surgimento da matéria organica e da

€91

vida, os rituais de sobrevivéncia, as técnicas de caca e coleta de
alimentos, a geometria sagrada, a arquitetura, as epopeias de
Homero, os pensamentos de Platdo, a obra de Shakespeare, a
filosofia de Bergson, Nietzsche e Heidegger e a poesia de Paul
Celan? Qual o significado, em tdltima instancia, da criagdo? De
que forma a criagdo na arte pode se comparar a criacao do
mundo? O que fazia com que Tolst6i chegasse a se considerar
um rival de Deus? Em suma: seria possivel falarmos em cria¢ao
sem invocar a esfera do sagrado?

No entender de Steiner, seria o postulado de uma “singulari-
dade”, de um comeco no tempo, que torna necessario o conceito
de criacdo. Sera que tal postulado estaria inscrito na mentalida-
de humana? Seria possivel, no plano da imediatez, da intui¢io,
imaginar ou apreender significados substantivos ligados a uma
existéncia sem origem? E interessante constatar-se que nao pos-
suimos mitos nem imagens de uma divindade nio criadora.

Por outro lado, nossas definicdes do divino, de uma forma
tautoldgica, estdo sempre associadas ao atributo da criatividade.
Deus é, por autodefiniciao, Le Grand Commenceur (“O Supre-
mo Iniciador”), se emprestarmos a expressao com a qual René
Char designou o poeta. Um Deus estéril, um Deus que no idio-
ma hegeliano fosse incapaz de negar a negacao, seria um insolad-

vel escandalo l6gico.
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Os seres humanos acreditam que a totalidade dos dados sen-
soriais e empiricos fornecidos e organizados pela observacio,
as ciéncias e a andlise racional ndo dio conta de compreender o
mundo: esta convic¢do seria a base de nossa cultura. Portanto,
mais que homo sapiens somos homo quaerens, um animal que
funciona segundo o principio do pedir e do procurar: é esse im-
pulso que mobiliza a linguagem e a imaginagao para estabelecer
a convic¢dao de que o “outro” existe. A Psicandlise parte deste
ponto ao perceber que a criagio de uma identidade prépria im-
plica na entrega entusiasta ao conhecimento do outro: ou, como
resumiu Paul Celan, “o midximo de mim estd em vocé”.

Segundo Steiner, uma discussdo das gramadticas da criagdo na
tradi¢do ocidental apoia-se no intercimbio linguistico e seman-
tico entre o hebraico, o grego e o latim. Na Tora, o vocabula-
rio da criacdo, da modelagem na roda do oleiro e da causagao,
¢ algo central. Em grego, a esfera denotativa e conotativa do
poieo, e seu derivativo poieseo, inclui formas imediatas de acao,
o plano da fabricacdo material e certo nivel de licenga poéti-
ca. Ja a creatio latina fundamenta-se na biologia e na politica:
sua base é a geracao de filhos e a indicagao de magistrados. Os
termos invenio (descobrir), inventio e inventor (inventar e, por
extensdao “imaginar”), originam-se da jun¢ao de in + venio, ou
seja, “vir em direcdo a”, “cair sobre” e, por extensdo, “encon-
trar”. O latim invenire pressupunha tudo aquilo que podia ser
“descoberto” ou “encontrado” como se o universo ja existis-
se, pronto para ser desvelado ou para que a divindade pudesse
tropecar nele. E isto que estd implicito no célebre aforismo de
Picasso: “Eu ndo procuro, eu encontro”.

Na Roma antiga, o verbo fingere tinha o sentido literal de “mo-
delar na argila” e em seguida, por extensdo, “modelar” (no sentido
fisico e moral), mas também “imaginar” e “representar” (dai tanto
o francés feindre quanto o nosso “fingir™). O fictor seria tanto um
auxiliar de ritos sacerdotais que prepara as oferendas quanto Dé-
dalo, o criador de imagens. A partir de meados do século X VI, no
entanto, o conceito de “invengao” passa a ser maculado com as
conotagoes de “fingimento”, “artimanha” ou “fabricacdo”, crian-
do em torno de si uma aura de falsidade. Atualmente, ambos os
sentidos coabitam: tanto o sentido de origem, produg¢io e primeiro
vislumbre quanto o de possivel mentira e ficgdo.

Ha uma inevitavel contiguidade entre as noc¢oes de “criagao”
e “invengdo”, mas a ideia de criacdo parece impermeavel a su-
gestoes de falsidade que rondam a invengdo: para nds, um gran-

de artista é um criador, ndo um inventor, seria venal pensarmos
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que “Deus inventou o universo”. A criacdo nio cessa de nos
assombrar da mesma forma que o trovao ou um raio que corte a
noite estrelada, mas a inven¢ao ainda retém um sentido de poie-
sis ao produzir uma realidade virtual que ultrapassa a percepc¢ao
e os limites da sensibilidade humana.

Outro ponto importante diz respeito as associacoes que estabe-
lecemos, talvez inconscientemente, entre a invengdo e a forma, por
um lado, e a criacdo e o conteido, por outro: o conteudo, assim,
implica um vinculo profundo com a criatividade e com a dindmica
de certos atos geradores. O conteudo forma, as formas substan-
ciam. A distingdo entre o inventado e o criado acaba sendo abolida
pelo horizonte do estético, do semidtico e também do metapsico-
l6gico, como espero demonstrar ao falar de Bion. De qualquer for-
ma, Shakespeare ja intuia no Ricardo II que “pensar é procriar”:

Meu cérebro oferecer-se-d de esposa para minha alma,

E minha alma serd um pai, e ambos procriardo

Uma geragio de pensamentos tranquilos e férteis:

E serdo estes pensamentos que povoardo este mundinho...

(Shakespeare, 1974, p. 835, tradugio do autor)

$91

Em seu ultimo livro, Steiner (2011) dispdem-se a explorar a
possibilidade da existéncia de uma “poesia ou musica do pensa-
mento”, de intui¢cdes que antecedam a propria linguagem e que
permitam tanto ao filésofo quanto ao literato escapar das “dina-
micas executivas e limitagdes da fala humana”. Ndo por acaso,
de Plotino até o Tractatus de Wittgenstein, a esséncia da men-
sagem filosdfica reside naquilo que ndo é dito e que jaz silente
nos intersticios dos textos. Ou entdo os filésofos tém tentado
construir uma nova linguagem, um idioleto, como Derrida, que
bebeu nas fontes do surrealismo, do dadaismo e da escrita au-
tomatica. Ha alguma duvida de que aquilo que melhor expressa
a Fenomenologia de Hegel é o non de non de Edith Piaf, uma
dupla negacdo que deleitaria o filésofo?

Parece ter sido o descobrimento da metafora que permitiu o
despertar do pensamento abstrato e desinteressado. Nao € s6 a
linguagem que estd saturada com a metifora, mas também nos-
sa capacidade de vislumbrar e examinar mundos alternativos, de
construir possibilidades logicas e narrativas que transcendam as
restrigdes empiricas. A metdfora desafia e se sobrepde a morte,
transcendendo o espago e o tempo.

Consideremos, por exemplo, o Noturno do notivago ao léu,

que encerra o Assim falava Zaratustra:
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3 Correspondendo aquilo que Meltzer
e Meg H. Williams (1988) denomina-
ram de “conflito estético”.
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Oh Homens! Acautelem-se!

Qual a mensagem da meia-noite profunda?

“Eu dormi, e dormi,

Despertei de um sonho profundo:

O Mundo é profundo

Mas mais profundo que o dia lembrado

E profunda sua dor —

O desejo jubiloso é mais profundo do que a dor do
coragao:

A tristeza ordena: suma!

Mas todo desejo jubiloso busca a eternidade —
Busca uma eternidade profunda, profunda!”
(Nietzsche citado por Steiner, 2011, p. 220, tradu-

¢ao do autor)

Nesta constru¢io, a ontologia e a poesia ressoam de modo
soberano. O recurso retorico da repeti¢io de palavra é um ar-
tificio expressivo emprestado da musica: a propria pontuagao
complexa evoca uma nota¢do musical. Todo conjunto esta im-
pregnado com a densidade e profundidade da escuriddo do meio
da noite. A profundidade, seja filoséfica ou poética, é em si mes-
ma uma forma viva de escuriddo. Nietzsche nos revela aqui as
penumbras que flutuam entre o sono e a vigilia, uma profundi-
dade de sofrimento e de desejo que, através do contraste entre
apetites tdo primitivos’, causa uma dor mais aguda que aquela
do coracdo. A sensualidade almeja a eternidade, uma “eternida-
de profunda, profunda”, ja que se constitui numa forca de vida
além do bem e do mal.

Apbs resenhar de forma magistral a fome radical pela for-
ma estética desde os pré-socraticos até os filésofos-poetas como
Hegel, Bergson, Nietzsche, Heidegger e Celan, Steiner faz uma
curiosa critica epistemoldgica a Freud, sugerindo que o pai da
Psicandlise teria subestimado a “paixdo pelo conhecimento”
que, a seu ver, representaria uma libido mais poderosa que a
sexual. Sua conclusdo é provocativa: a paixao intelectual desin-
teressada pode ser melhor explicada que o amor?

Mas, a critica a Freud estende-se a amostra viciada de suas
pacientes neurdticas, a sua negligéncia da historicidade, sua
desconsideracdao da sociologia dos sonhos e das estruturas ge-
nerativas da linguagem. Ao colocar Freud como um mestre da
prosa alema, escorando seu método na premissa de que “as pa-

lavras falam o mundo”, como se a sintaxe se relacionasse orga-
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nicamente com as realidades por ela descritas, Steiner reduz a
Psicanalise a uma sofisticada criagdo mitopoética. Em nenhum
momento, no entanto, ele deixa transparecer a minima nogao
sobre a natureza do trabalho onirico, sobre as dindmicas do
campo transferencial ou sobre o papel da identificacdo projetiva
na constituicao da identidade: em resumo, fiel as suas origens,
ele se mostra alheio as implicacdes metapsicologicas da natureza
humana. No entanto, mesmo assim, ou talvez por isso mesmo,
sua contribui¢do me parece inestimavel a nds psicanalistas.

De fato, ele nos convence que, na histéria da filosofia oci-
dental, foi Heidegger quem realizou a mais radical subversio da
linguagem no limiar do siléncio. Seus neologismos, suas redefi-
ni¢des lapidares de termos conhecidos, suas tor¢oes violentas da
sintaxe engendram um idioleto hipnético, por vezes até repulsi-
vo, que nos convence que somos falados pelas palavras, e que,
portanto, as palavras seriam os verdadeiros donos do homem.

A tese explicita de Steiner é que a poesia tenta reinventar
a linguagem inoculando-a com um sopro de vida, enquanto a
filosofia trabalha para tornar a linguagem rigorosamente trans-
parente, para purga-la de suas ambiguidades e confusdes. No

91

entanto, sua tese implicita é que a filosofia € a poesia “pds-lin-
guisticas” estdo cada vez mais ancoradas em géneros hibridos
como a misica, a danga, as artes figurativas e abstratas: estdo
ancoradas na forma, eu diria. Assim sendo, o significado poderd
ser “dancado” ou transformado num jogo, confirmando a for-
mulac¢do de Huizinga de que somos, em esséncia, homno ludens.
Segundo Meg H. Williams, algo semelhante ocorre com quem se

dedica ao desenho com modelo vivo:

[...] as linhas tragadas pelo modelo no espaco sao
um tipo de danca abstrata, que o desenhista traduz
em tracos no papel [...] As linhas nao existem na
natureza, mas a linha desenhada tem o poder de
traduzir o tridimensional em bidimensional, devido
as suas intensas qualidades magnéticas. [...] O de-
senho é uma atividade a salvo das complicacoes da
expressao verbal, trazendo-nos de volta a infancia
da raca humana. (2010, p. 123 e s.)

3. Wilfred Bion (1897 - 1979)

Em artigo recente, sugeri que, na esteira de Bion, seria legitimo afir-

mar-se que “pensar € trans-formar” (Junqueira Filho, 2011, p. 309).
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4 Isto no fundo é o que ocorre com o
bebé no Estidio do Espelho, descrito
por Lacan.
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Através de sua teoria das transformacdes, Bion (1965) am-
pliou a teoria kleiniana da identificacdo projetiva e dos objetos
internos numa teoria do conhecimento que envolve o estabele-
cimento de uma tensdo entre o afeto e sua abstragdao correspon-
dente: é esta tensdo, descrita por Meltzer e Meg Williams como
conflito estético, que nos autoriza a propor a forma como o ele-
mento metapsicoldgico essencial. Em que medida a personalida-
de pode ser considerada como algo que possui uma forma? Inda-
ga Bion. A forma, diz ele, estd implicita tanto na trans-forma-gao
quanto na de-forma-c¢ao, no sentido exposto por Poincaré:

Se olharmos o mundo refletido num daqueles espe-
lhos complicados que deformam os objetos de modo
estranho, a relagdo mutua entre as diferentes partes
do mundo nao se altera [...] nds detectamos pron-
tamente a deformacdo, pois o mundo real existe
independentemente de sua imagem deformada |...]
Mas se imaginarmos a deformacio de nosso corpo
como se ele estivesse refletido num espelho ja ndo
poderfamos nos fiar no corpo como instrumento de
medida e, entdo a deformagao em si ja ndo pode ser
avaliada. (citado por Jacobus, 2005, p. 236)*

A visdo classica que considerava que a geometria euclidiana teria
derivado da experiéncia do espaco, Bion contrapoe a sugestio de que
sua origem intrapsiquica seria a experiéncia do “espa¢o” onde um
sentimento, emog¢ao ou qualquer outra vivéncia mental “estavam”.

Em Transformations, Bion descreve a tarefa do analista como
a de um expectador de uma obra de arte executada num meio,
numa escala ou num codigo cromdtico que lhe é desconhecido
(Bion, 1965, pp. 114-115). O psicético pode falar de um “pénis
escuro de raiva” ou de um “olho verde de inveja”, fazendo parte
de uma pintura: como o analista ndo reconhece esses objetos, ele
pode achar que se trata de uma alucinagao.

Bion acreditava que o psicanalista s6 se consegue ouvir por
seus analisandos se utilizar aquilo que chamou de “linguagem
certeira”, ou seja, uma linguagem que seja tanto um preludio
para a a¢do como ela mesma um tipo de a¢iao (Bion, 1970, p.
125). Poder-se-ia dizer que esta é “a forma de comunicacdo psi-
canalitica eficaz”. Ele nos oferece um belo exemplo disso num
didlogo de sua trilogia Uma memdria do futuro, onde fica claro
que o psicanalista ndo pode furtar-se a usar uma linguagem chu-

la, caso ela lhe ofereca um maximo de eficiéncia:
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Roland: Lembro-me da moda de se falar de “Figu-
ras Parentais”: a paisagem mental era de tal ordem
que as pessoas mal conseguiam enxergar seus pais
genéticos de tanto que o ar estava poluido de “Fi-
guras Parentais”.

P. A.: Os termos técnicos nao estdo isentos de de-
-grada-¢do: é por isso que eu separo as silabas, na
esperanca que a retomada de uma dificuldade de
aprendizado infantil possa reforcar minha comu-
nicagio. Serd que n6s ndo deviamos deixar nossos
termos técnicos constantemente na oficina para re-
paros? Se eu uso a expressao “bloody cunt” [“por-
ra de xoxota!”], ndo é porque ela esteja ligada ao
sexo anatdmico, seja o masculino ou o feminino,
nem com hematologia, nem com o aspecto sagrado
da religidao®, mas porque, pelo menos no ocidente,
ela é universalmente compreendida, apesar de de-
gradar tanto quem a utiliza como quem a recebe.
(Bion, 1991, p. 492)

691

Neste didlogo, Bion ilustra que uma expressao como “figuras
parentais” pode se transformar num jargdo, tornando-se uma
moeda de troca aviltada (aquilo que, ironicamente, ele chamou de
“Jargonificador Satanico™). Por outro lado, uma expressio chula,
mas que guarda “a economia selvagem dos hierdglifos, ou a clare-
za da inarticulagio primitiva”, como diria Beckett, pode cumprir
muito melhor sua missdao de funcionar como “linguagem certeira”.

Ao circunscrever o background intuitivo psicanalitico por
um termo como “pré-concepg¢ao”, Bion se justifica apoiando-se
na teoria das formas de Platdo. Na sua interpretacao, “Varios
fendomenos, como o aparecimento de um belo objeto, sao sig-
nificativos, nao porque o objeto seja belo ou bom, mas porque
eles servem para ‘lembrar’ o observador do belo ou do bom que
outrora foi conhecido, mas que ja nio o é. Este objeto, do qual
o fendémeno serve de lembrete, seria a Forma” (Bion, 1965, p.
138). Platdo torna-se assim um avalista para o conceito de pre-
concepgio, do objeto interno kleiniano, e da antecipac¢do inata.
E este pano de fundo que levou Bion a afirmar reiteradamente
que a cada nova sessdo sempre estaremos diante de um “infinito
vazio e informe”. Bion, alids, identifica Milton com Galileu, cujo
telescopio representaria a contraparte sensorial da “faculdade 5 Segundo Bion, “bloody™ ¢ a corrup-

) o tela de “By Our Lady” (“Por Nossa
intuitiva”, aquela que confere forma ao amorfo. Senhora™).
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Para que a personalidade experimente sua existéncia, a fun-
¢ao de autoconsciéncia precisa estar presente como um fenome-
no continuo. Bion descreveu algumas situacoes clinicas onde a
auséncia de um continente estruturado leva a personalidade a
evacuar ou a deixar esvair esta fun¢do: o resultado € a instalacao
de uma ansiedade psicotica que ele denominou de mindlessness,
e que poderiamos entender como uma liquefagiao do self. Na
personalidade ndo-psicética, uma dificuldade equivalente apre-
senta-se na expressdao de fendmenos inefaveis, aqueles 6rfaos de
palavras (word-less).

No entender de Bion, a esséncia do processo psicanalitico
nao reside na revisao de experiéncias passadas, mas sim no aces-
SO a sentimentos atuais que serdo transformados pela funcao
alfa em ideogramas.

O seminal artigo de Serguei Eisenstein, o pai da montagem
cinematografica, O principio cinematogrifico e o ideograma, pu-
blicado em 1929, é extremamente util para nossa compreensao
do processo de ideogramaticiza¢do proposto por Bion. A juncio
de dois hierdglifos copulativos (hyuei-i) produz algo novo, um
conceito. Esta foi a origem do ideograma: a combinacdo de dois
elementos passiveis de serem pintados permite a representa¢do
de algo que ndo pode ser graficamente retratado, uma faca + um
coragdo = tristeza. Observando este tipo de composicao, Eisens-
tein exclamou: “Mas isto é montagem!”. Como em toda arte, a
montagem é conflito, ou seja, uma “transformacao imagética do
principio dialético”.

No meu entender, para Bion o ideograma, produto da fun-
¢do alfa, ndo deve ser confundido com um simbolo. Uma boa
defini¢ao de simbolo sugere que ele é a forma adquirida por um
pedaco de conhecimento inefdvel quando se torna visivel, res-
pirdvel, audivel ou ingerivel. Ele possui uma “existéncia finita”
que aponta além de si para “formas de relacbes num universo
infinito” (Bion, 1965, p. 46). Como nos alerta Meg H. Williams,
¢ algo que toma uma forma e que molda a personalidade, e ndo
algo que é moldado por ela (2010, p. 56). Os simbolos, por se-
rem expressivos, sao fontes de inspiragao; os signos, por serem
referenciais, sao fontes de convencimento ou conversao.

Alguns psicanalistas, como Civitarese, sugerem que pensar é
dar forma a um sentimento. Bion descreve isto bem numa pas-

sagem da Memdria do Futuro:

Roland: Vocés mulheres sdo todas iguais. Ela é uma

vibora cruel. A serpente nao tentou Eva; foi ela que
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tentou a serpente. Eu a vejo agora, deslizando pela
arvore e sua lingua tremulando a medida que Eva
a acaricia.

Alice: Boa noite... eu ja estou quase dormindo.
Roland: Vocé nao passa de um diabinho bem feio-
s0. Quem € vocé? Vocé nao é o diabo? Seria um
pesadelo? Vocé nao é um pesadelo? Vocé nao é um
fato.

Du: Eu sou Futuro do Passado: a forma da coisa a
existir. (Bion, 1991, pp. 273-274, itdlico meu)

Neste didlogo, Roland (representando o raciocinio légico)
defronta-se com o nascimento em si de uma ideia embriondria
denominada Du (“tu” em alemao, representando o Outro que é
desconhecido), deixando claro que, enquanto esta ideia nao ad-
quirir uma forma, serd vivida como um corpo estranho persecu-
tério. Pode-se conjecturar que a ideia em questao pretende re-
presentar o sentimento de desconfianca de Roland em relacdo as

mulheres, ou seja, a tentativa de dar uma forma a este sentimento.

ILT

4. Rem Koolhaas (1944 -)

Um dos mais prestigiados arquitetos urbanistas da atualidade,
Remment Lucas Koolhaas é professor de Arquitetura e Desenho
Urbano na Universidade de Harvard. Vencedor em 2000 do pré-
mio Pritzker de Arquitetura, tem estudado o urbanismo da pds-
-modernidade, em especial as formas de coabitacdo cadtica. En-
tre seus projetos de destaque estdo o Kunsthal (Roterda, 1992), o
Museu Guggenheim (Las Vegas, 2001), a Casa da Musica (Porto,
2005) e o Central Chinese Television (Pequim, em construcdo).

H4 cerca de doze anos, o OMA (Office for Metropolitan Ar-
chitecture), por ele fundado em Londres, vem desenvolvendo o
conceito de junkspace, a ideia de um “espaco-lixo”, que é o re-
siduo que a humanidade tem deixado em nosso planeta, depois
que a moderniza¢do termina seu curso.

O junkspace, nos diz Koolhaas, “é um colossal objeto transi-
cional, um imenso paninho de dormir que cobre a terra, a soma
de todas as decisdes nao tomadas, problemas nao enfrentados,
escolhas nao adotadas, prioridades nio definidas, contradicoes
perpetuadas, concessoes feitas, corrup¢dao tolerada... Império
vago da indistin¢do, ele funde publico e privado, reto e torto,
inchado e esqualido, alto e baixo, para oferecer uma colcha de

retalhos incansavel do perpetuamente desconjuntado™.
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A continuidade seria a esséncia do junkspace, na medida em
que aproveita qualquer invencao que permita a expansao, que
junte recursos, que promova a desorientacao (espelhos, poli-
mento, eco), e que instale uma infraestrutura continua: a escada
rolante, o prinkler, a porta corta-fogo, a cortina de ar quente, o
ar condicionado.

No junkspace nao ha projeto, mas sim proliferacio criativa,
sua estética “bizantina” produz milhares de cacos gerando um
populismo pan-6ptico alucinado, sua arquitetura é efémera como
a pele de um réptil, ela renasce toda segunda-feira de manha.

A regularidade e a repeti¢do sdo as palavras de ordem, os
materiais de constru¢do se tornaram cada vez mais modulares,
unitarios e padronizados. Em vez de tentar extrair a forma do
caos, o pitoresco agora é arrancado do homogeneizado e a ma-
terializagdo é provisoria: verbos desconhecidos na historia da
arquitetura como prender, grudar, despejar, colar, duplicar, fun-
dir, passaram a ser indispensaveis.

O junkspace representa uma tipologia degradada de identi-
dade cumulativa e promiscua, uma substituicdo da espécie pela
quantidade: sua esséncia é como um liquido que pode se con-
densar em qualquer forma, ou como uma teia sem aranha.

Quanto a consciéncia de localizagio o junkspace é pos-
-existencial: ficamos sem saber onde estamos, em davida para
onde vamos e perdidos de onde viemos. Quem somos? De tanto
subestima-lo, ndo conseguimos entendé-lo e, por isso, jogamos
fora as chaves...

Em termos politicos, metade da humanidade polui para pro-
duzir e a outra metade polui para consumir. O junkspace conhe-
ce todos nossos desejos e emogdes, antecipa nossas sensacoes
como um Big Brother que fizesse uma espionagem visceral,

A previsdo para o terceiro milénio é que o junkspace assumi-
rd a responsabilidade pelo entretenimento e pela protecdo, pela
exposicao e pela intimidade, pelo publico e pelo privado. Ele
manipula o entretenimento através de invengdes requentadas:
a imagem em movimento, a montanha-russa, o som, os dese-
nhos animados, os palhagos, os dinossauros, os noticiarios, as
guerras. Mesmo destinado ao interior, o junkspace pode engolir
uma cidade inteira em forma de Espac¢o Publico ®. Ao se tornar
uma marca registrada, o espaco publico deixa de ser “o outro”
do espaco privado e se transforma num simples predador para
engoli-lo e depois cuspi-lo.

Os tentaculos do junkspace, através de um farisaismo disfar-

¢ado de hiperecologia, cria um ambiente falsamente acolhedor
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que, no fundo, expressa a institucionaliza¢io da desnaturaliza-
¢do. O ar, a 4gua, a madeira, tudo é pasteurizado para dar a
ilusdo de um conforto customizado.

Na visdao pessimista (ou realista?) de Koolhaas, a morte pode
ser causada tanto por excesso quanto por falta de esterilidade,
ambas as situagdes ocorrendo no junkspace. Ali, o minimo é o
ornamento supremo, o barroco contemporaneo sendo o crime
mais farisaico. O minimo ndo significa beleza, mas culpa: esta
inversdo estratégica visa minimizar a vergonha do consumo. O
minimo agora coexiste num estado de dependéncia parasitaria
Com 0 exagero: ter € ndo ter, possuir e ansiar, parecem, finalmen-
te, unidos na mesma emogao.

O junkspace é uma espécie de adaptador que orquestra a
transi¢do continua do real para o virtual. O mundo real vai gra-
dualmente perdendo sua vida, sua cor, e materializando o epi-
tafio que Beckett vaticinou para o mundo: de algo “defuntado”
(corpsed), ou seja, desprovido de vida propria — a janela da alma
nao é mais o olho, mas sim a tela do computador.
|
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Entre a criacao e a inven¢do: a busca pela forma em George
Steiner, Wilfred Bion e Rem Koolhaas A questdo central subja-
cente a este artigo sdo as limitagdes da palavra, e, por extensio,
da linguagem na apreensao, registro e comunicacao da experién-
cia emocional. Bion destacou-se no cendrio psicanalitico por ten-
tar contornar estas limitacdes pela criacao, ao final de sua obra,
de uma “linguagem de ficcdo cientifica” que, ao integrar os vérti-
ces misticos, estéticos e cientifico-filoséficos, tem nos ajudado na
clinica a nos dirigir a nossos analisandos com uma “linguagem
certeira”. Encontrei na extensa obra ensaistica de George Steiner
um rico material para nos ajudar a entender a forma a partir
da poiesis filos6fica e poética. Para encerrar, pareceu-me inspi-
rador fazer referéncia ao provocador conceito de “espaco-lixo”,
proposto pelo arquiteto-urbanista Rem Koolhaas, talvez o maior
estudioso atual dos efeitos sociais cadticos da poés-modernidade.
| Between creation and invention: the search for form in George
Steiner, Wilfred Bion and Rem Koolbaas The central question in
this article is the limitation of the word and language in the re-
gister and communication of emotional experience. Bion tried to
surpass this limitations creating a “language of science fiction”,
to integrate mystical, aesthetical and scientific-philosopbical ver-
tices. I found in the work of George Steiner a rich material in
order to help us to understand form springing from philosophi-
cal and poetical poiesis. Finally, [ mention the concept of “junk-
space”, built by the architect Rem Koolhaas.
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