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Arthur Bispo do Rosario?, sergipano de Japaratuba, nasceu no
despontar do século XX, em data imprecisa e controversa. Nos
conflituosos registros da Companhia de Energia Elétrica Light e
nos da Marinha de Guerra — institui¢oes onde trabalhou — cons-
tam, respectivamente, 1911 e 1909. Apenas 21 anos apartam seu
nascimento da marca escravagista, avizinhando-se da Aboli¢do
da Escravatura (1888). Portanto, um passado ainda recente insi-
nua-se no trato para com os novos cidadios: negros, pobres, nor-
destinos e recém-libertos da promissora modernidade industrial.

A pequena Japaratuba formou-se com varios engenhos no
entorno da Missdo, delineada pela tradi¢do religiosa e quilom-
bola (hoje, povoado de Patioba). Sua emancipagio se deu em
meados de junho de 1859, mas s6 se tornou uma cidade em
agosto de 1934°. Um intenso fluxo de escravos, em determinado
periodo, somou a maioria da populacdo. Foi nesse panorama
de quilombolas, festas religiosas e tradi¢des artesanais, em data
incerta, que nasceu Arthur Bispo.

Jovem ainda, em 19235, transfere-se para o Rio de Janeiro
onde trabalha como grumete na Marinha de Guerra e também
na Companhia de Energia Elétrica Light, além de desenvolver
outras atividades, como pugilista e guarda-costas. Pouco tem-
po depois, as vésperas do Natal, Bispo é encontrado vagando
pelas ruas do Rio em um surto psicético, anunciando-se Men-
sageiro da Passagem.

Pouco se sabe sobre o passado de Bispo antes do surto e o que
o levou a esse quadro e a reten¢dao na Col6nia onde, por 50 anos,
produziu abundantemente sua arte. O evento marcou profunda-
mente sua trajetdria, nio obstante Bispo nunca ter se pretendido

nem ter se considerado artista. Era um prisioneiro de sua missao.
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1 Esse artigo é parte de minha pes-
quisa para a dissertacdo de mestrado
Uniformes e re-bordados de Bispo do
Rosario, mundo desconstruido e res-
significado, realizada no Programa
de Mestrado em Téxtil e Moda da
Escola de Artes, Ciéncias e Huma-
nidades, Universidade de Sao Paulo,
Sdo Paulo, em 2012, sob orientaciao
do Prof. Dr. Waldenyr Caldas, titular
da Escola de Comunicacdes e Artes
da Universidade de Sio Paulo.

* Doutoranda pesquisadora do pro-
grama de Psicologia Social. Instituto
de Psicologia da Universidade de Sdo
Paulo — IP/USP.

2 Como procedimento metodoldgico,
assumo a data de nascimento impreci-
sa e 0 nome do artista Arthur Bispo do
Rosario sem acento, conforme estabele-
cidos por Hidalgo (1996).

3 Dados disponiveis em: http:/www.japa-
ratuba.se.gov.br/. Acesso em: 15 mar. 2011.
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4 Ha dois tipos de projeto de vestudrio
no acervo. O primeiro compde-se por
apenas um dos uniformes e pelo Man-
to da Apresentagdo. Sao modelados a
partir de uma amostra de tecido ou,
no caso do Manto, de um cobertor. No
segundo tipo, o conjunto dos demais
uniformes, foram utilizados jaquetdes
— provavelmente agasalhos de inverno
da propria institui¢ao, ou alguma ou-
tra pega que lhe caisse 2 mao — e so-
bre eles Bispo customizou uniformes
assemelhando-os aos da Marinha de
Guerra, onde trabalhou como grume-
te. Disso decorre que temos uma pro-
ducdo em fases. A etapa inicial é uma
modelagem e insignias bordadas de
talhe militar, em seguida as pecas ga-
nham ornamentos extras insinuando
superioridade hierdrquica, ainda que
obedeca a padroniza¢io imposta por
um corporagdo bastante estratificada
como € o caso da militar. Nio se trata,
portanto, de construgdo e posterior re-
constru¢do. Nao julgo tratar-se de uma
primeira fase de projeto a ser superada
ou aprimorada pela que se segue. Sio
imbricadas, somam-se. Assim, utilizo
(re)constru¢do: uma construcio e outra
constru¢do. A concep¢do nio ¢ dialéti-
ca ou por oposi¢ao, é organica.

1. Desconstrucao e ressignificacao

Bispo destecia pacientemente os tecidos dos uniformes da Cold-
nia Juliano Moreira onde vivia, colecionava os fios para poste-
riormente utiliza-los bordando profusamente seus artefatos com
acabamento exemplar. Mais precisamente: o destecimento dos
uniformes e lengois azuis da Colonia Juliano Moreira e o retra-
balho sobre o material, que resulta nos uniformes com talhe aos
moldes daqueles da Marinha de Guerra; além de estandartes,
faixas e outras pegas téxteis.

Talvez tenha sido o intrigante ato de desconstru¢ao e (re)cons-
trucao* do seu fazer o que instigou a curiosidade e a pesquisa que
desenvolvi por dois anos, cujo recorte encerra somente os artefatos
téxteis do acervo. Segundo o curador do Museu Bispo do Rosario
Arte Contemporanea, no Rio de Janeiro, o acervo conta com 806
pecas catalogadas. As amostras que tém como suporte artistico
tecidos e vestudrios bordados somam cerca de 85% do total.

Esse estudo tracou uma reflexao a partir dos significados e
sentidos sociais desses trajes e artefatos bordados e de seu fazer,
condicionados as varias experiéncias e situagoes de exclusao vi-
vidas tanto em Sergipe quanto no Rio de Janeiro, entdo capital
da Republica. Esses elementos me proporcionaram olhar para a
obra de Bispo do Rosario sob um angulo que preteriu a patolo-
gia e enfatizou o vivido e a memoria como ressonincia no que
tange as questdes da arte. No entanto, considero relevante o fato
de o artista sustentar o quadro diagnosticado de esquizofrenia
paranoide. Nao obstante ter sido secundarizado, tratei-o como
decisivo, por se configurar como forte contingéncia de vida.

Sua condi¢do emocional e psicoldgica é paradoxal: os mes-
mos punhos de pugilista destecem os fios dos uniformes e len-
¢6is da Colénia e, com eles, rebordam delicadamente os unifor-
mes (re)construidos aos moldes dos da Marinha, reminiscéncias
da tradigdo artesanal sergipana. Restos e sobras do mundo sdo
transformados e colocados em obra, a servi¢o do divino.

O contexto historico-geografico em que esta inserido, suas
tradicdes religiosa, folclorica e artesanal, sdo reiteradamente
referenciados na arte de Bispo. Os quilombos, engenhos e mis-
soes de Japaratuba formam o panorama que tragou os primeiros
contornos da memoéria do artista negro, reminiscente de uma
populagio de escravos libertos.

A religiosidade norteou a forma como sdo articulados seus
artefatos, guiou seu trabalho. Tal contexto, relacionado aos qua-

dros de exclusdo e de reclusdo do artista, aponta para os signifi-
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cados dos insumos por ele adotados. A obra é expressao de uma
mitologia pessoal e de um rito catartico.

Curiosa e original, é a maneira como destece os fios azuis dos
uniformes da Colonia Juliano Moreira e reserva-os, para poste-
riormente utilizd-los na modelagem de talhe daqueles da Marinha
de Guerra, incluindo insignias bordadas e (re)bordados ornamen-
tais extras, tornando-os ainda mais exuberantes e revelando certa
superioridade na estrutura hierarquica da corporagio.

Os uniformes, ora desconstruidos, ora reconstruidos, tém um
peculiar emprego de materiais, alids inusual e prematuro aque-
la altura. Como poderia ele supor que o procedimento viesse a
ser exaustivamente utilizado em obras contemporaneas? E mais:
antecipando, talvez, as atuais discussoes sobre o significado e o
onus dos manufaturados, seu reaproveitamento e impacto sobre
o meio ambiente — ainda que Bispo opere na ressignificacao desses
objetos de modo nio exatamente fundado no contexto ideoldgico

exposto, mas, em tese, em fun¢iao da precariedade da oferta.
2. Paradigmas de visualidade

Naio obstante sua obra apresentar semelhangas formais com ou-
tras da vanguarda artistica do periodo, Bispo constréi seu legado
(alienado, talvez?) as guerras na Europa, ao existencialismo e as
poéticas dadaistas, por outro lado preserva uma desconcertante fa-
miliaridade — exclusivamente formal, importante salientar — entre
a Roda da Fortuna e o Vaso Sanitario, de Bispo com certos ready-
-mades, como a Roda de Bicicleta, e “La Fontaine” de Duchamp.
Além da formalidade plastica que os aproxima, hd uma mes-
ma dire¢do, porém de sentidos opostos: na eleicio de objetos
manufaturados dos dadd para se tornarem ready-mades esta
subentendido o desafio e a negatividade dos objetos técnicos
que distanciaram-se da natureza e da divindade primitivas; em
Bispo, o processo é um retorno a natureza e a divinizagdo, é
recuperac¢do de uma tradi¢ao religiosa ou replicacdo de um rito
catartico. Como explica Octavio Paz (1977), para os antigos a
natureza era uma deusa ou abrigava deuses. Sua energia mani-
festava-se em trés tempos: nascimento, copula e morte. Os obje-
tos ndao nascem, nao morrem. Sao fabricados e, quando gastos,
tornam-se indteis. O lixo é seu timulo. A técnica é a natureza
do homem moderno. Ela se interpde como uma muralha entre
nos e a natureza, desalojando-a e destituindo-a. A técnica é a
mais efetiva vontade do poder. O ready-made é dupla negacdo: o

gesto e o proprio objeto sdo negativos. Tudo nele nega a técnica,
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e o artefato em si se converte em coisa inutil. O sentido de Bispo
¢ o da recuperaciao dos objetos que tornaram-se dejetos, e sua
reevocacao, a servico do divino.

As tentativas de aproximacao desses artistas e obras sio,
provavelmente, licitas. Mas deixam uma inelutavel provocagio:
relacionar a poética de Bispo do Rosario a de um artista perten-
cente a um mundo tdo diverso — igualmente genial, obviamente
— ndo seria olhar para obras de artistas outsiders sob um refe-
rencial hegemonico, intelectualizado, europeizado e que obede-
ce a demanda de uma “arte culta”?

Por outro lado, seria possivel que tivéssemos “vistas” para
obras tao inquietantes como a de Bispo do Rosario e Judith
Scott, por exemplo, sendo sob novos paradigmas de visualida-
de proporcionados pela estarrecedora passagem desse artista-
-pensador que foi Marcel Duchamp, que abalou o status quo
definitivamente? Em todo caso, sejam os artistas outsiders ou
nds, apreciadores perceptivos, todos somos perpassados por
uma dada cultura ou tradigao. Estamos constantemente nos re-
lacionando com ela. Nio precisamos recorrer a ela para regular
campos a que escapam, mas tampouco precisamos dar-lhe as
costas. Talvez uma maneira justa seja aproxima-las, deixando-as
“respirar”, mas adicionadas, multiplicando sentidos.

Portanto, Bispo cumpre o mesmo percurso, refaz os passos
de Duchamp, porém na contramio. Seu “querer-dizer” (Derrida,
1994) € outro. Procura recuperar a divindade natural, resgata-
da dos objetos técnicos que se tornaram dejetos. Devolve esses
objetos a sua natureza divina. Transporta-os da lixeira-timulo
ao realojamento, retorno e superagdo das barreiras entre huma-
nidade e divindade. E o faz absolutamente comprometido com
seu caminho pelo mundo, o mundo duro das exclusoes, mas
também do encanto das tradicoes.

A vida tende 3 morte, mas o nio vivo precede o vivo. E o
dualismo das pulsoes de Freud (1974): as de vida e as de morte.
Essa avaliacdo aponta para a expectativa de transcendéncia do
artista e da obra em si, como talismanica ou votiva, flagrante-
mente expressa em cada fio dos seus pontos bordados.

A escolha de materiais ndo é mero acaso no fazer de Bispo e
nem tampouco e somente contingencial. Nao é simples e passiva
aceita¢do. Ha algo que demanda experiéncia do artista, solicita a
meméria. E justamente no ato da escolha e eleicio de tais dejetos
que reside o processo de reinvencido, de reconstrucido e de ressig-
nificagdo de seu mundo: memorial de possibilidades inusitadas.
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3. Entre exclusao e transcendéncia

Bispo, negro proveniente de uma populag¢ao de escravos recém-li-
bertos, sem familia, um excluido social que tem como agravante o
quadro de esquizofrenia paranoide diagnosticado, em condic¢ao de
retido manicomial, s6 encontrou uma saida para a reorganizagao
de um mundo mais justo. As leis dos homens nao foram suficientes
para salva-lo. Recorreu as divinas, e escolheu trilhar esse percurso
e embeleza-lo com seu talento e sua dedicagio. Cada um desses
objetos escolhidos é ressignificado pelas maos de Bispo. E um bor-
dado minucioso em que coisas aparentemente insignificantes con-
vivem adquirindo novas cores, nova vida. Dividem harmoniosa-
mente o espaco num outro mundo, melhor e perfeito. Assim como
ele proprio, seus objetos abandonam a posi¢ao a qual tinham sido
originalmente vocacionados e assumem um posto nobre e digno.
Ha intmeras ocasides em que a obra escapa do autor, como
ocorre com Bispo e seu acervo. Na leitura delas cabe perfeita-
mente o abandono de todas as hip6teses normativas e o esta-
belecimento de reconsideragdes e desconstrucdes idénticas aos
processos de Bispo, as quais elevam a arte a categoria do instavel.
O procedimento proposto pelos desconstrucionistas — como Jac-
ques Derrida (1930-2004) — de questionamento de contetudos,
construgdes e interpretacoes, aqui é bastante apropriado tanto
para o processo artistico em si quanto para sua interpretagao.
Essas construgoes falam coisas diferentes, em diferentes mo-
mentos historico-sociais para diferentes individuos. Os significa-
dos sdo desconstruidos e reconstruidos com base nessas diferencas.
Bispo reinterpreta os objetos (e essa reinterpretagao nao é ocasio-
nal), e nos reinterpretamos esses artefatos agora como culturais. O
fato de assim os categorizarmos ji demonstra um processo de res-
significacdo, tal qual a escolha de uniformes como suporte artisti-
co, por exemplo. Portanto, que sentido ha no fato de ele promover
justamente seus antigos uniformes da Marinha e da prépria Co-
l6nia de internagdo elevando-os a categoria de obras de expressao
pessoal reunidos num rito catartico? Por que uniformes?
Segundo Bakhtin (2002), a consciéncia se forma com os
signos compartilhados e relagdes sociais. O uso dos uniformes
estd ligado a um sentido social mais amplo — e para Bispo ao
mesmo tempo intimo —, pontuado por uma consciéncia incons-
tante. Apresenta elementos comuns nas relagdes do artista com
o ambiente em que viveu antes de sua reclusdo (uniformes da
Marinha), e nas relagdes com o ambiente da Colonia (uniformes

dos internos), reiterando a escolha como eleitos.
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4. Memorias de Japaratuba

Quando pensamos em lembrangas, nos perguntamos de que se
lembra, e de quem é a memoéria. O lado egoldgico da experién-
cia mnemonica, supde-se como o mais preponderante: lembrar
¢ antes lembrar de si mesmo. As recordag¢oes também solicitam
tempo e espaco e, ainda, a corporeidade representativa do espa-
¢o e do tempo vividos, como um processo de relacionamento de
si com o outro: 0 meu aqui, delimitado pelo corpo de outrem. A
lembranca confronta o “mundo da experiéncia” com o “mundo
da fantasia” (Ricoeur, 2010, p. 66). O primeiro é comum, subje-
tivo, enquanto o segundo é completamente livre, indeterminado.

Ricoeur separa memoria de imagina¢ao, em um procedimento
quase didatico, preservando, dessa forma, seu carater veraz e fide-
digno. No entanto, a meméria nao existe sem a imaginag¢ao. Todo
lembrar é um exercicio de recriagdo que traz, para o presente, uma
presenca passada ou quase presenca. As lacunas sdo preenchidas
por informacgdes as vezes interpretadas de modo bastante subjetivo.

Existe uma distingdo importante entre a reflexividade e a
mundanidade da memoria (Ricoeur, 2010). Nao nos lembramos
somente de nés. Lembramo-nos do que vimos, percebemos ou
aprendemos. S3ao experiéncias que implicam nossos corpos e o
dos outros, o espago em que se viveu no qual coisas ocorreram.
Esse trago irrecusavel que todos portamos, a memoéria da inte-
rioridade, € a reflexividade ou a fonte de si mesmo, impregnada
de subjetividade e possibilidade de interpretacdo proprias, que
se chocam com a mundanidade.

A construcdo dessa polarizagao baseia-se nas vidas intima e co-
letiva. A mundanidade da vida coletiva é explicitada na corporei-
dade dos individuos e na espacialidade dos rituais e seus ritmos de
celebragio. O tempo e o espago onde se desenvolve a cena memo-
rial e onde os celebrantes se encontram, propiciam o cumprimento
ritual do calenddrio de festas; articulam a reunido comunitaria na
intersec¢ao dos espacos e tempos fenomenoldgico e cosmoldgico:
“[...] a espécie de perenizagdo, operada pela série das reefetuacoes
rituais para além da morte um por um dos cocelebrantes, nio faz
de nossas comemoragoes o ato mais loucamente desesperado para
fazer frente ao esquecimento em sua mais sorrateira forma de apa-
gamento dos rastros, de devastagao?” (Ricoeur, 2010, p. 60).

O processo criativo do artista € ritual. A religiosidade vivida nas
festividades de Japaratuba, reminiscente na memoria do homem,
esta representada na experiéncia do artista. Em tempo: o proprio

Bispo chamava suas obras de representacoes. Nas obras, figuram

IDE SAO PAULO, 36 [57] 179-189 JANEIRO 2014



coisas: objetos coletados que compdem uma narrativa historica e
ainda personagens, cujos nomes ilustram os bordados nas bainhas
do Manto ou acontecimentos e fatos, como os nomes das misses.
A exemplo de Frances Yates (2007), Ricoeur defende que a
memoria artificial busca eficiéncia nas correspondéncias entre
fatos, com lugares e tempo vividos, objetivando o uso intencio-
nal e sistemdtico da memoria. Associar imagens a lugares dis-
postos em um determinado sistema de organizagio, como um
cendrio, por exemplo, é uma maneira de fazer uso desse artificio
de armazenamento e evocagio. Informacdes sdo ordenadas, re-
lacionadas e obedecem a uma ordem preestabelecida (Ricoeur,
2010, p. 76). A organizacao espacial por tras das lembrangas
que transbordam das imagens nio é apenas a reproduc¢ao de um
vivido passado. Reproduzir ndo é necessariamente — diz Ricoeur
— “dar em pessoa”. Ser “mais uma vez dado” nao é apenas dado.
As situacoes e condigdes em que ocorrem a reproducdo do pas-

sado estao na dimensio posicional da relembranga.

Fig. 1 — Miss Japao, Arthur Bispo do Rosario, s/ data, tecido, linha, papel

e metal, 70 x 20 x 8 cm. Museu Bispo do Rosario Arte Contemporanea.

Fig. 2 — Miss Rodésia, Arthur Bispo do Rosario, s/ data, tecido, linha, papel

e metal, 68 x 14 x 6 cm. Museu Bispo do Rosario Arte Contemporanea’.
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gens de obras do artista que ilustram
este trabalho foram gentilmente cedi-
das pelo Museu Bispo do Rosario Arte
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6 “Bild Sn, -er imagem, figura; ilustra-
¢do, estampa; quadro, pintura, tela; foto,
retrato; aparéncia, visual; metafora, sim-
bolo; impressao™. (Keller, 1994, p. 59)

O reproduzido recobre um agora passado (Derrida, 1994). O
fendmeno do reconhecimento nos transporta para a lembranga de
algo que esta ausente, mas que mantém marcada sua presenga pela
evocacdo de sua lembranca, como os bordados nos uniformes. E
pela emanacdo de um outro passado que a presenga é reconheci-
da como ela mesma. “E a ‘coisa’ reconhecida é duas vezes outra:
como ausente (diferente da presenga) e como anterior (diferente
do presente).” (Ricoeur, 2010, p. 56) Sdo as re(a)presentagoes, per-
cebidas como o “re” em duplo sentido: para tras e de novo.

Os uniformes bordados sio duplamente reconhecidos: a qua-
se presenga de um passado militar (de seu protagonista), pelo
reconhecimento de seu talhe. Mas também, de maneira mais su-
til, mas igualmente explicita, como objetos rituais que evocam a
memoria das Missoes de Japaratuba. A mnemotécnica enaltece
a imagina¢do e a memoéria é apenas um anexo. O processo de
organizagao espacial embaca, pouco a pouco, a temporalidade.
As imagens fisicas (Bild®) oferecem melhor suporte por servirem

como lembranga posicional, mais préxima da percepg¢ao.
5. Memoracao, tradicao e salvacao

Memoria e religiosidade — representadas na concretude da obra
sob a forma de elementos profanos e sacros — dividem o espaco
plastico em um convivio harmonioso.

O olhar do espectador contemporaneo transporta esses arte-
fatos para outra dimensdo diferente daquela que, sob paradig-
mas religiosos, foi originalmente construida, revocacionando os
objetos, assim como fez o artista recuperando objetos técnicos.
Bispo cumpre um roteiro semelhante ao do olhar de um especta-
dor contemporaneo, que atesta a laicidade do estatuto atual de
suas pegas, como artisticas e nio como fora proposto pelo artis-
ta: um estigma sacro. A religiosidade, inegavelmente impregna-
da na meméria de Bispo, é reminiscéncia das festas religiosas e
das missoes de Japaratuba integrada a obra. Sdo as condi¢oes do
psiquismo indissocidveis das condigdes sociais.

Bispo desafia a finitude e o tempo. Seu trabalho é uma recusa
a0 espaco-tempo, ja que a memoria é conformada em um tempo
suspenso, reconstruido e imagindrio, flagrado na concretude dos
objetos, dejetos e materiais eleitos.

Em tempos remotos, a natureza era uma deusa responsdvel
pela origem, nascimento e morte das divindades antigas. Os ob-
jetos nao nascem nem morrem, sao fabricados, usados, tornam-

-se inuteis e sdo descartados. A técnica transforma a natureza
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desumanizando-a, desalojando-a. A técnica é o afastamento e
a negac¢dao da natureza e também do divino. Bispo recupera a
divindade natural, transformando dejetos em rito religioso, de-
volvendo-os a sua natureza primeira: divina.

Em seu ritual, objetos sdo transportados para uma dimensao
de infinitude, talvez até de si mesmo, como um rito de transcen-
déncia. Em contrapartida, por se tratar de um artista com qua-
dro clinico de esquizofrenia, a realidade das coisas materiais, sua
estabilidade e sua inércia sao formas de construg¢io de um ponto
referencial cuja concretude lhe d4 estabilidade e pertencimento.
Por meio da arte seria possivel o transbordamento dos contetudos
traumaticos expressos em artefatos imagéticos. Bispo, por exem-
plo, se vale da visualidade, mas preserva o descritivo e textual
incorporado como elemento formal. Essas escrituras sdo, tam-
bém e ao mesmo tempo, elementos plasticos. A obra estabelece
um rito, € os objetos sdo a presentifica¢ao divina, talismanicos.

Os espacgos que surgem a partir de cada objeto artistico cons-
troem estrias entre representacio e percep¢ao, que estabelecem
um “ver segundo” ou um “ver com”, como uma fronteira sim-
bolica entre duas realidades vividas (Escoubas, 2005). Nao é
mera reproducdo do real, mas das condi¢des de visibilidade em
dado contexto. Bispo perverte a ordem ldgica tradicional das
coisas, apropriando-se de dejetos e outros utensilios e materiais
desprezados, de maneira inusual.

Esses trabalhos transpoem barreiras de tempo e de espaco
e nos desafiam a reflexdo e ao esfor¢o intelecto-sensorial. Di-
zem coisas diferentes, para pessoas diferentes, em diferentes mo-
mentos historico-sociais. Esses significados sdo desconstruidos
e reconstruidos com base nessas diferencas. Bispo reinterpreta
objetos, e nos, os seus artefatos, que tornaram-se arte. O fato
de categorizarmos esses objetos como culturais aponta para a
infinitude da obra de arte e de suas ressignificacoes.

Desenhando o entorno sociocultural em que o homem atuou,
procurei, a partir dele, “ouvir” o que a obra dizia. E o que dizia
fazia sentido por si. Esse foi um dos motivos que me levou a
relativizar a esquizofrenia e a considerd-la contingente, em pro-
fundo respeito pelo sofrimento do artista genial.

De tempos em tempos surge um tipo de personalidade que,
como uma planta que ndo sobrevive sem dgua e sol, igualmente
nao dispersa sua passagem pela vida sem expressar-se convulsi-
vamente — e o faz com inigualavel profundidade —, destacando-se
pela forca de verdade de sua narrativa.
|
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Arthur Bispo — memorias de uma salvacao Em sua passagem pela
Terra, Arthur Bispo do Rosario atendeu a diversas categorias de ex-
clusdo: raga, origem, quadro clinico e posi¢ao social, todas devi-
damente transmutadas pela forca de verdade de seu trabalho ar-
tistico, que instiga e mobiliza a percepcao solicitando diferentes
aspectos do universo das expressdes humanas. A linha conduto-
ra deste trabalho aborda a obra secundarizando e relativizando
a patologia. Adota, como perspectiva, a voz da exclusao. Priori-
za a reflexdo sobre o fazer artistico e o querer dizer em seu senti-
do mais intimo e profundo, articulando a memoria pessoal e so-
cial com os conceitos de arte ressignificados e imbricados sob o
prisma de um interno em uma instituicdo psiquidtrica alienado
do mundo. A obra téxtil de Bispo do Rosario é o retrato de um
Brasil abolicionista, do catolicismo rustico e das tradi¢des arte-
sanais e folcloricas. Interpoe-se, por sua riqueza de expressao,
como instrumento potencial para a reflexdo sobre questdes so-
ciais, humanitdrias e, evidentemente, estéticas. | Arthur Bispo —
memories of a salvation During his passage through the earth,
Arthur Bispo do Rosario participated in several categories of ex-
clusion: race, social origin, clinical condition, social status, all of
them properly transmuted by the force of the truth of his work,
that encourages and mobilizes the perception, requesting differ-
ent aspects of the universe of human expressions. The conduct-

ing line of this work addresses the artwork giving a secondary
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role to the pathology and relativizing it. This way, it adopts as
perspective the voice of the exclusion. This work priorizes the
reflection over the art making and the “bedeuten” (meaning)
in its most intimate and profound sense, articulating personal
and social memory with the concepts of art resignified and im-
bricated through the point of view of an inmate of a psychiatric
institution and, in consequence, alienated from the world. The
textile artwork of Bispo do Rosario is the portrait of the Brazil
shortly after the abolition of slavery, a country in which is pres-
ent a rustic form of Catholicism, craft traditions and folklore.
His work is interpose imposed, for its richness of expression, as
a potential instrument for reflection on social, humanitarian and
of course aesthetic questions.

Arthur Bispo do Rosario. Arte. Memoéria. Trabalho artistico.
Sociologia. | Arthur Bispo do Rosario. Art. Memory. Artwork.
Sociology.
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