Busca de uma fotografia primordial, € possivel?

Deodato Azambuja*

S6 podemos avancar andando de costas para o futuro e olhan-
do, ou nos orientando, pelo passado, por nossa historia, por
nossa experiéncia.

E também o que nos sugerem os versos de um poema de

Antoénio Machado:

Caminante, son tus huellas
el camino y nada mds

(http://pt.wikipedia.org/wiki/Antonio_Machado).

Para nos psicanalistas e psicanalisandos, as principais huellas,
ou pegadas desde o passado, sdo nossas varias linguagens (ver-

¢ort

bais afetivas etc.). S0 as verdadeiras estrelas dos caminhantes-
-navegantes que também somos; sdo nossa memoria, NOsso ser,
nosso tempo, nossa historia. Verdade que nao basta a memoria,
pois ela, assim como nosso ser, é recalcada a todo momento.
Desse modo, com a Fotografia buscamos ir além da memoria.
Mas ndo é suficiente, precisamos pensar e interpretar as ima-
gens, pegadas ou fotografias, fundamentais na criagdo de nossos
sonhos e devaneios, que nos dao vdrias aproximacoes do real
por meio dos intimeros processos de figurabilidade. Como ins-
tantaneos fotograficos, nossos sonhos cercam desesperadamente
nossos desejos em busca ou em torno do real.

Nas minhas leituras esparsas encontrei, a propdsito, a seguin-
te frase da poetisa Sophia de Mello Breyner Andresen: “Sempre
a poesia foi para mim uma persegui¢ao do real” (2004, p. 18).
Eis que existem, pensei, muitos movimentos em busca do real.

Quais sdo, porém, as “fotografias” primordiais, na histéria de
todo ser humano, que também perseguem o real? O fato de bus-
carmos com tanta avidez a cria¢do de albuns de familia, além,

é claro, da necessidade social de varios documentos e registros

fotograficos, parece indicar a busca de fotografias primordiais. * Membro efetivo e analista didata da
Um momento simbélico fundante, primordial, é, sem du- 2‘3}:;‘1"“112 Brasileira de Psicandlise de
ulo.

vida, o que Lacan denominou de estidio do espelho. Esse
momento tem conexao com o que Melanie Klein nomeou de

posicao depressiva.
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Resumidamente, a meu ver, o trauma do nascimento inau-
gura a posicdo esquizoparanoide, e o trauma do desmame ndo
inaugura, mas gira em torno do estadio do espelho e da posi¢ao
depressiva. E o momento da descoberta do “Eu” pelo bebé.

Esse segundo momento traumatico é o que constitui uma “pe-
gada”, “una huella”, um “documento fotografico” do bebé, de que
ele existe, de que tem um corpo, um ser no mundo. E um registro,
um documento do encontro de um corpo que se integra em uma
imagem e ao mesmo tempo dd conta de sua historia de fragmenta-
¢ao. E isso é um trauma mais importante, mais intenso, psiquica-
mente falando, do que o trauma do nascimento, que é muito mais
corporal. Teremos agora, nesse segundo trauma, um “documento”
psiquico, o “Eu”, que ird acompanhar o bebé pela vida toda. Sera
seu futuro desde o passado; uma luta constante pela integragao a
partir dessa “pegada- imagem”. “Fotografia” primordial.

Mas, em outros termos, em torno do que se trava essa luta
pela integracdao e fuga do corpo despedagado? Do narcisismo
dos pais, que cria a imagem de “Sua majestade, o bebé”, como
descrito por Freud no seu artigo fundamental de 1914, “Sobre o
Narcisismo”. Vale dizer que o narcisismo vem nao propriamente
de um momento anterior ao Edipo, mas da historia do bebé que
antecede o proprio bebé. O ser nao é uma ilha.

Voltando a fotografia propriamente. Diane Arbus, fotégrafa
americana que se suicidou aos 48 anos em 1971, escreveu: “uma
foto é um segredo sobre um segredo, quanto mais ela revela,
menos vocé sabe” (http://en.wikipedia.org/wiki/Diane_Arbus,
tradugao livre). O que quer dizer, elas ndo sdo reais, sdo recortes
do fluxo da vida, do tempo. Fotos sdo estdrias inventadas, em
parte mentiras, pois nossa mente niao tem a capacidade de sepa-
rar um momento de outro e registrar cada momento com a pre-
cisao com que faz a fotografia. A meméria que a cAmera revela
nao esclarece coisa alguma. De fato, “the more it tells you the
less you know”. Pois aquele instante da foto nunca passou pelos
nossos olhos — ou, antes, passou, mas nossa memoria € incapaz
de reté-lo do mesmo jeito que uma foto. Nossa memoria recria
estorias, sequéncias de acontecimentos. E assim que damos sen-
tido ao mundo, a nossa propria narrativa. Nessa narrativa, fotos
sdo como pesos de papel, pontuam instantes com sua presenga
absoluta e aparentemente inquestionavel (aparentemente, pois é
apenas um recorte).

Retomemos, porém, o que vinha desenvolvendo anterior-
mente sobre a descoberta do “Eu” pelo bebé. Descoberta que

aproximo agora, como metafora, ao instante fundamental em
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que o sujeito faz “pose” para uma foto. Roland Barthes, em seu
livro Camera clara (1980), faz uma magnifica anilise fenome-
noldgica, entre outras situacoes ligadas a fotografia, desse mo-
mento da “pose”. Lembremos que o sujeito descobre o “Eu”
exatamente quando a mae, ou outro adulto, aponta o bebé para
ele mesmo na frente do espelho, dizendo: “olha o Juquinha”.
Faz-se um gesto muito parecido com o gesto do fotégrafo antes
do clique, chamando aten¢iao do fotografado: “olha o passari-
nho, cheese, atengao etc.”. E o fotografado faz pose com a maior
vontade de aparecer bem na foto. O bebé parece feliz em agra-
dar a mae e a si mesmo.

Nesse momento o “Eu” se constitui, e se reconstitui varias
vezes, em conjunto com o outro, seja a mae, o fotégrafo, ou o
analista quem sabe, ou os que verdo a foto etc. Esse “Eu” nada
mais é que um sintoma, um “empenho de unificacao” nas pala-
vras de Freud em algum lugar, complementando a metafora da
“Sua majestade, o bebé”, empenho desesperado em oposi¢ao ao
trauma da fragmentag¢do do sujeito no real, observado desde o
passado. O que pode ter a ver com a ideia de Clarice Lispector,
ela mesma maravilhosa Mona Lisa, ao dizer: “[...] todos os re-

fot

tratos de pessoas sdo... Mona Lisa” (1964, p. 18). Pois posamos
“importantes” nesses ¢ em outros momentos.

Isso lembra o conflito entre as sombras projetadas pela luz
proveniente do real, descrito desde o mito da caverna de Platio.
E a fotografia tem tudo a ver com esse conflito, pois ela é a arte
da luz e das sombras, das verdades e das mentiras da realidade,
assim como os sonhos, uma das matérias-primas da Psicanalise.
|
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