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Propomos neste artigo um exercicio de leitura do filme “Cisne
Negro” (2010). Sob a direcao de Darren Aronofsky e estrelado
por Natalie Portman, esse filme foi o grande vencedor da 26"
edi¢ao do Spirit Awards (Oscar do cinema independente), com
prémios de filme, diretor, fotografia e atriz. Também, na entrega
do Oscar de 2011, ganhou o prémio de melhor atriz. E, além
dessa aclamacdo, mobilizou criticas que geraram polémica.

No Brasil, por exemplo, dois criticos importantes manifestaram-
-se: Indcio Aratjo e André Barcinski. Por um lado, Aragjo (2011)
realizou uma aprecia¢ao negativa do filme, colocando-o como uma
tentativa malfadada de aprofundar a questdo arte-vida. Em espe-
cial, diz o critico, a obra fracassa pela obviedade dos seus temas,
nao oferecendo nada mais do que “[...] uma estética expressionista
aplicada a um tema puramente psicoldgico, com vistas a impressio-
nar os impressionaveis” (Aratjo, 2011). Barcinski, por outro lado,
fez uma avaliacdo positiva, apontando que a felicidade do filme
é ter realizado a poética do cineasta, a partir da tematiza¢io do
perfeccionismo estético e de seus terriveis destinos, bem como a
questdao da realizagdo da obra em comunica¢do com a vida. Diz
Barcinski (2011): “Aronofsky cria aqui um personagem que precisa
ir ao limite de suas capacidades para poder se descobrir”. Ou seja,
esse critico elogia na obra justamente o que para Araujo parece
faltar: a operagio poética que converte os contetdos nao artisticos
em forma artistica. Entdo, fica a pergunta: realizada ou nio, quais
seriam as caracteristicas dessa forma particular?

Entre os psicanalistas, o filme ndo passou despercebido. En-
contramos alguns artigos que exploram a obra com diferentes
estratégias de leitura cujos resultados, entretanto, sao andlogos.

Por um lado, o filme n3o é tomado como obra de arte, mas ape-
nas como pretexto para a aplicacao e verificacao de teorias e concei-
tos psicanaliticos, tratando o objeto cultural como material clinico
(Duarte, 2012; Gregorio, 2012; Luz, 2011; Tinoco, 2012). Por ou-

tro lado, o filme n3o é tomado como ilustracao de questdes clinicas,
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mas como material cultural (Wu, 2012). Porém, mesmo nesse caso,
o filme é abordado como desprovido de linguagem propria, isto é,
estética, e a interpretagao considera a dindmica e a forma do objeto
analisado como exemplificacio de ideias psicanaliticas. Em suma,
essas maneiras de ler o filme inserem-se no campo da chamada psi-
canalise aplicada, resultado de uma prética psicanalitica que con-
sidera o objeto cultural como ilustragio dos conceitos aplicados a
ele para interpreta-lo. E, como sabemos, essa maneira de realizar a
psicandlise é criticada por diferentes autores, tanto entre filésofos
(Ricoeur, 1977) quanto entre psicanalistas (Green, 1994).
Entretanto, existe um modo de articular a psicandlise e a arte
sem o risco do reducionismo. Trata-se de uma maneira que, ao
contrario de propor explicac¢oes, coloca interrogacoes, deixando
surgir as provocagdes que a obra faz ao espectador, 3 maneira
de Freud em “Moisés de Michelangelo” (1914). Nesse ensaio,
Freud se deixa interpelar pela obra e considera a forma da pega
€ 0 seu processo construtivo, antes de propor qualquer interpre-
tacdo. Trata-se de uma maneira de trabalhar que entendemos
como “psicanalise implicada” (Frayze-Pereira, 2010), uma pers-
pectiva que considera a singularidade do objeto a ser analisado
e elabora a interpretagdo para ele, na medida dele. Em tltima
analise, ¢ uma perspectiva segundo a qual o espectador-analista
encara a obra como seu outro, isto é, como aquele que exige de
nos criagao para dele podermos ter experiéncia (Merleau-Ponty,
1971, p. 187). Entdo, para realizarmos nosso exercicio de leitu-

ra, € preciso considerar, inicialmente, a montagem do filme.
A montagem do “Cisne Negro”

A principal referéncia do “Cisne Negro” é o balé “Lago dos Cis-
nes”. Encenado pela primeira vez em 1887, em Moscou, com musi-
ca de Tchaikovsky (encomendada pelo lendério Bolshoi), esse balé
é baseado em uma leitura francesa de um conto alemio que narra
a historia da princesa Odette, capturada e encantada pelo feiti-
ceiro Rothbart, Condenada a ficar sob as formas de cisne branco
durante o dia e de donzela a noite, esse feiti¢o seria quebrado se
ela fosse resgatada por um homem que a ela jurasse amor eterno.
Em um passeio noturno, o Principe Siegfried encontra Odette, por
ela se apaixona e promete-lhe o seu amor. Porém, logo em seguida,
em uma festa em seu castelo, o principe € ludibriado pelo feiticeiro
que lhe apresenta sua filha, Odille (o cisne negro), disfarcada de
Odette, que também o leva a jurar amor por ela. Quando o prin-

cipe percebe o ludibrio e volta ao lago, Odette revela que, dada
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a trai¢do, ela deve se matar ou, entdo, vivera eternamente sob a
forma de cisne. Siegfried, ao saber que seu destino estd mudado
para sempre, decide morrer com ela. Entdo, os dois apaixonados
se lancam no lago, Rothbart perde definitivamente todo o poder
e o casal permanece unido para sempre na vida apds a morte (Ba-
lanchine, 1989; Beaumont, 1952). Se nos voltarmos, agora, ao
filme, é possivel percebé-lo como uma reinterpretagdo cinemato-
grafica do conto que serve de base ao balé, apresentando-o como
um drama individual vivido por uma personagem contemporanea.
Nina € essa personagem cuja relacdo com sua mae é problematica,
assim como € tensa a sua vida profissional no ambiente competiti-
vo do balé. Durante o filme, a personagem se apresenta com uma
infinidade de questdes psicorrelacionais. Mas, o que se deve consi-
derar é que ela é deliberadamente composta pelo diretor como um
tipo definido com tragos psicopatoldgicos. Para isso, interessado
pelo tema da loucura e pela psiquiatria, Aronofski buscou refe-
réncias em outros filmes como, por exemplo, “Repulsion” (1965),
dirigido por Roman Polanski. E, entdo, apresenta um quadro que
se relaciona ao estado de encantamento expresso no conto. Ou

seja, do mesmo modo que a princesa esta aprisionada na forma de

T¢T

cisne branco, a personagem Nina esta constrangida em uma situ-
acao psiquica de infantiliza¢ao. Essa montagem de fato foi feita,
como se comprova com a leitura das entrevistas realizadas com o
diretor e com Natalie Portman, ela mesma psicéloga formada em
Harvard, cuja apreciagdo da personagem se resume na seguinte
afirmacdo: “[...] € um caso de comportamento obsessivo-compul-
sivo” (Longsdorf, 2010). Além disso, podemos perceber a figura
do bruxo duplicada parcialmente na mae de Nina, figura perversa
que toma a filha como objeto de seu desejo, e, parcialmente, no
coredgrafo, devido a forma também perversa com a qual dirige
o balé, além do modo como promove a metamorfose de Nina,
exigindo a sua transformacgao. Paralelamente, podemos ver Lily,
rival de Nina, como cisne negro, e, ainda, até certo ponto, ver o co-
redgrafo como uma espécie estranha de principe Siegfried, situado
“entre” o branco e o negro, entre Nina e Lily.

Assim, nesse esquema da montagem, temos dois planos narra-
tivos: a historia do balé e a histéria de uma garota mentalmente
comprometida. E uma forma explicita em que eles se articulam
alegoricamente: uma reencenac¢do do conto alemao que inspira o
balé cuja alegoria central, a romantica princesa-cisne, seria ence-
nada por outra alegoria, o paciente psiquidtrico contemporaneo.

Ora, se essa fosse a proposi¢ao da obra, terlamos que con-

cordar com Araujo, pois ao apresentar o personagem principal
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como um caso clinico estereotipado cuja vida, tal como repre-
sentada no filme, nos levaria a tecer relagdes com o conto, estari-
amos limitados apenas a uma danca de alegorias, o que tornaria
impossivel uma leitura que pretendesse apreender a poética da
obra. O leitor operaria com uma das facetas da expressdo ale-
gbrica, que se configura como uma apresentacao imagética que
nao é mais do que a representagao de um dizer, de um conceito,
considerando o que Benjamin (2011, p. 175) observa, a “dife-
renga entre a representacao simbdlica e a alegdrica” estd em que
“esta significa apenas um conceito geral, ou uma ideia, diferente
dela mesma, enquanto aquele é a propria ideia tornada sensivel,
corpérea”. Assim, no filme, terfamos a personagem do conto, de
um lado, e a personagem mentalmente comprometida, do outro,
referindo-se continuadamente uma 2 outra, alternando-se como
forma e conteido, mas em uma relacao apenas de convergén-
cia, superficial e previsivel. O resultado dessa interpretacdo seria
nada poético, contrariando uma das caracteristicas centrais de
uma obra de arte, que é justamente ser polissémica, ser um objeto
sensivel de inesgotaveis sentidos (Pareyson, 1997, pp. 223-37).
No entanto, essa ndo nos parece ser a unica perspectiva ofe-
recida pelo filme. HA outra cuja apreensao nao é imediata. Cons-
truida também a partir do encontro entre estes dois eixos roteiris-
ticos (o0 conto e a vida da protagonista), ela configura uma visiao
ancorada no campo da estética, exigindo do espectador uma re-
flexdo sobre o fazer artistico, dada a introdu¢ao do préprio balé
no filme. Desde que este é uma producdo artistica, é preciso ob-
servar, em especial, que ele € a realizacdo de um projeto dentro do
qual é abordada precisamente a questdo da relagdo entre vida e
obra em um processo de criagdo. Nesse caso, o jogo é complexo,
pois envolve diferentes linguagens, além do proprio cinema, arti-
cula a musica, a literatura e o balé. Esse jogo entre planos, jogo
promovido pela tematizacdao da realizacdo estética, €, afinal, o que
confere um sentido ambiguo ao préprio filme. E, assim, pode-se
ver que o seu grande tema € a propria criagio artistica.
Considerando toda uma série de encenagoes do “Lago dos
Cisnes”, pode-se seguramente afirmar que é a questdo da in-
terpretagdo que distingue esse balé em relacdo a outros. Nio se
trata de uma interpretagao qualquer, mas de uma interpretagao
cujo teor dramdtico € tipicamente romantico. A musica de Tchai-
kovsky surge como um emblema desse projeto, assim como a
exigéncia de dramatizacio para a danga que essa musica convo-
ca (Wiley, 1985). Se o balé se baseia em um conto popular, ele o

reencena, seguindo um projeto romantico que sempre exige uma
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interpretacdo e confere aos personagens do conto uma interio-
ridade animica de cardter dramadtico a ser expressa em forma de
arte — tarefa pertinente, talvez, para a escrita, mas desafiadora
para o balé, uma vez que este se vale ndo de fala e simbolos
linguisticos, mas do corpo cujo poder expressivo, de cardter si-
lencioso e analdgico, transmite mensagens sempre enigmaticas.
L a essa demanda de dramatizagio do balé que, no filme, o co-
reografo tenta responder. A sua a¢ao é fundamentalmente o ges-
to que desencadeia a trama do filme, constituindo um dos seus
eixos principais. Com efeito, se o conto em que se baseia o balé
original é o pano de fundo da trama filmica, ndo se pode perder
de vista que a realizacdo do balé é o eixo central dessa trama.
Nesse sentido, podemos aprofundar a andlise, indagando qual
seria o projeto artistico a realizar, a partir do coredgrafo. Na aber-
tura do filme, ele explicita que deseja fazer uma releitura impac-
tante do balé e que, para isso, precisa enfatizar a interpretagao do
cisne negro, enquanto “duplo maligno” do branco. Desse modo,
pretende aproximar os dois cisnes, usando a mesma dangarina
para ambos, condensando violentamente, na execucdo, todos os

contetdos dramaticos que habitam, de forma mais ou menos la-

¢Cr

tente, a obra original. E, entdo, a partir dessa ideia que o core-
Ografo constréi a sua interpretagdo precisa do balé. E é a partir
desta, recusando a cisdo entre o branco e o negro, e pretendendo
enfatizar o conflito entre os contrdrios no interior do mesmo ser,
que o coredgrafo escolhe Nina como sua intérprete principal: ela
encenaria perfeitamente o cisne branco, face ingénua, corpo de ex-
trema leveza, com movimentos de extrema precisdo técnica, mas,
também, uma intérprete ideal para o cisne negro. Por que ideal?

As razoes que fundamentam a escolha de Nina para o papel
de cisne negro evidenciam-se gradualmente ao longo do filme,
pois, desde o comego, apresenta-se esse “duplo” oculto em Nina,
ensaiando o seu nascimento. As marcas corporais em Nina cujas
causas ela desconhece, as cenas com espelhos e vidros, assim
como algumas situacdes de confusio identitria, sdo eventos
que manifestam de forma sinistra o “duplo oculto”. Em outros
momentos, como no instante em que ela morde o corebgrafo
ao beija-lo, sdo reveladas uma sexualidade e uma agressivida-
de potentes, ainda que desconhecidas. Ou seja, sdo perceptiveis
muitos elementos na trama que marcam uma pré-apari¢io do
cisne negro, presente em Nina de forma latente.

Alucinagoes? Delirios? Cisoes? Podem-se ver esses elemen-
tos como perturbacdes psiquicas, dado o carater da perso-

nagem. Isso é o plano de apreensdo imediata. Estd explicito.
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Mas, também, podem-se percebé-los como aspectos de um en-
canto. O encanto de princesa em cisne, que € o ato disparador
da narrativa, uma operagdo que se encarna no corpo de Nina,
no destino de se tornar cisne negro, como figura complementar
ao branco. Ou, ainda, nas supostas “questdes psicopatologicas™,
nas manifestagdes perturbadoras que aludem ao “outro” oculto,
podem-se ver sinais premonitorios de uma obra em curso, uma
espécie de encanto por meio do qual o artista esta fadado a criar,
justamente no seu exercicio de liberdade. E, nesse ponto da reali-
za¢ao de uma obra de arte, ndo ha diferenca entre ser mentalmen-
te doente e manifestar, na sua encarnagdo no mundo, a expressao
perfeita de uma experiéncia de dualidade tragica, uma vez que
a forma artistica conferiria a doenga um carater metafisico. Ou
seja, a doenca nao seria “[...] um fato absurdo e um destino para
se tornar uma possibilidade geral da existéncia humana, quando
enfrenta de maneiras consequentes um dos seus paradoxos: o fe-
nomeno da expressao [...]” (Merleau-Ponty, 1975, p. 122)

Com efeito, Nina era, do ponto de vista artistico, a bailarina
perfeita para encenar o cisne branco e o negro, a bailarina per-
feita para a realizacdo do projeto coreografico, como o proprio
coredgrafo explicita ao escolhé-la. E na realizacao de um proje-
to artistico, que se confunde com a vida da bailarina, tal como
concebida pelo diretor do filme, podemos entender o sentido
profundo de seus atos, aparentemente cadticos, mas que se en-
caminham logicamente para a encena¢ao do cisne negro. Nina
encontrou o seu balé, mas de inicio nio sabe. E o coredgrafo
(diretor) que pressente (concebe) esse encontro.

O coredgrafo pressente na bailarina a presenca de um “du-
plo”, de um estranho contido em sua prépria forma, e exige que
ela o liberte, contestando a tessitura do real, para que a dramati-
zag¢do poética se realize. Nesse caso, nao um duplo qualquer, mas,
tal como concebido pelo diretor, trata-se do duplo que reconhe-
cemos na tradi¢do romantica e que é negado por toda a tradigao
iluminista e progressista — o duplo encarnado na noite, na loucu-
ra, na sexualidade, na morte, na subversio e no estranhamento.
Esse duplo requisitado € precisamente a figura do doppelganger
(Rank, 2013), o duplo que aparece, além do folclore europeu,
também em obras literdrias, como, por exemplo, O médico e o
monstro (1886), de Stevenson, e O Horla (1887), de Maupassant,
obras que nos remetem ao conceito de unheimlich, o “estranho
familiar” (Freud, 1919). E uma figura que nos espreita em nossas
proprias sombras, pronta para, em certo momento, nos surpre-

ender. Mas, acima de tudo, para abrir uma fissura na tessitura da
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realidade cotidiana, sempre ilusoria, e nos apresentar o abismo
nio aparente do nosso mundo seguro. E precisamente esse duplo,
e seu efeito dramadtico, que o coredgrafo busca incorporar no balé
por ele idealizado. E ele que o diretor também deve ter elaborado
ao dizer que se baseou, para compor o enredo do filme, na novela
O Duplo (1925), de Dostoievski (Applebaum, 2011).

Para operar esse “nascimento”, pode-se dizer que Nina en-
tra em “vortice” (Hermann, 1999, p. 16). Experiéncias com o
proprio corpo, com o uso de drogas, a contestacdo da ordem
vigente (mae) e o retorno compulsivo a uma origem mitica (vi-
sitas a bailarina aposentada) sdo elementos que ela, enquanto
personagem total, vive e incorpora de forma a se tornar a in-
térprete necessaria. Aqui, vemos claramente que o balé encena
um mito, sendo universal, coletivo e historico: o mito do poeta,
pressuposto pelo artista romantico (Frayze-Pereira, 2010, pp.
194-99). Ou seja, Nina busca desentranhar os seus proprios sen-
tidos ocultos e libertar a polissemia desses sentidos contidos em
um corpo reificado e disciplinado. Trata-se de um exercicio de
libertacao que desemboca em uma encenacao tragica segundo a
qual a ascensdo simbdlica se plasma a queda do corpo vivo, isto

§¢T1

¢, da prépria vida. E o que resulta desse processo que se perfaz
de modo doloroso é a composi¢ao de si como cisne negro, isto
¢é, uma interpretagido perfeita.

Porém, realizada com perfeicao, para além da obra artistica
projetada pelo coredgrafo, o que mais restaria? De que forma
essa performance artistica se comunicaria mais amplamente com
a vida da personagem, para além de capturar essa vida para a re-
alizagdo de uma encenacao perfeita? Se a vida realiza a obra, qual
seria, em contrapartida, o efeito da realizagio da obra na vida?

Pensar que a trajetéria da personagem no filme se encerra na
entrega a um duplo aterrorizante entra em conflito, de forma clara,
com o fim do filme, quando, tornando-se novamente cisne branco,
Nina percebe ter levado ao limite o perfazer da realizagio estética.
Contrério a entrega total a um principio obscuro de despersona-
lizacdo e caos, que preside a formacdo do cisne negro, o final do
filme aponta para uma integracdo satisfatéria entre as facetas da
personagem, a partir de sua performance artistica. Ou seja, o que a
realizagao do balé lega a vida de Nina é uma realizag¢do existencial,
que seria possivel sondar com mais cuidado. Se o filme alude em
seu término a destrui¢ao da vida, ele também aponta para uma ple-
na realizacdo artistica, portanto simbélica. Novamente, com base
em Merleau-Ponty (1975), podemos dizer que em um processo de

transcendéncia, Nina realiza uma vida artistica, articulada ao seu
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ser, que supera a sua vida imediata. No final do filme, Nina diz -
“Perfeito”. Mas como entender mais precisamente esse processo
que se perfez e como ele se articula com a questao do duplo?

Se até aqui, observando os aspectos romanticos que com-
pdem a obra, procuramos oferecer outro vértice, propriamente
estético, para o entendimento da presenga da psicopatologia no
filme, com o propdsito de explorarmos com mais profundida-
de as questdes suscitadas acerca de polaridades essenciais en-
tre vida, arte e morte, que definem o sentido ambiguo do filme,
teremos que abandonar o campo da representacdo — formado
pelos contetidos manifestos que se oferecem a interpretacdo, que
aludem as questdes ndo exclusivamente artisticas — para passar-
mos ao campo da apresentacio — a forma do filme e sua poética
propria, dando atencdao as mediagdes estéticas pressupostas que

subjazem a sua constitui¢do como obra artistica.

As questoes do duplo e da alegoria: uma media-
cao necessaria

Tematizar a ideia do duplo, a partir do encontro entre o conto
alemao e a histéria de uma personagem mentalmente perturba-
da, foi um projeto explicitado por Aronofsky, que se inspirou
em uma novela de Dostoievski para realizar o filme. Entretanto,
vale lembrar que o uso do duplo aterrorizante stricto sensu é
compativel apenas com livros e filmes de terror, ndo sendo ade-
quado para a obra em questao, tal como exposto acima, dado
o desfecho do filme. Assim, qual seria a natureza desse duplo
que, sendo tragico, desemboca em uma realizag¢ao estética bem-
-acabada, e ndo em dilaceramento total da personagem?

Para respondermos a essa questio, podemos pensar em ou-
tros aspectos do duplo, para além de seu carater sinistro. Se, por
um lado, temos essa figura — unheimlich — aterrorizante, vale
lembrar que o duplo, a0 mesmo tempo e complementarmente,
é a figura que foge as identificacdes preestabelecidas e banais
(Gebra, 2011). Ele se presta a ser um veiculo ambiguo que opera
a fuga de uma identidade fechada e possibilita um empreendi-
mento criativo que, por sua vez, opera com um sentido de ndo
identidade, exigindo o reconhecimento do “outro” em si mes-
moj; outro que, ao nao se adequar a uma identidade ensimesma-
da, como dissemos anteriormente, exige de nds certa elaboracao
para dele ser possivel termos alguma experiéncia.

A partir dessas consideracoes, pode-se pensar que o sentido tl-

timo do ato de Nina é, por meio do processo artistico, retirar sua
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vida da situacdo de alienag¢ao sob o olhar opressor e objetivante
dos outros (mae, coredgrafo, bastidores da arte) e, por meio de
uma travessia promovida por um duplo, diferenciar o sentido de
sua existéncia, reabilitando a sua dignidade através de um projeto
estético possivel. Assim, o olhar que fixa a personagem em um
papel, atribuindo-lhe uma identidade de figura submissa e contro-
lada, é desnorteado, ao se deparar com a expressao tragica, como
mostram os olhares da mae e do coreégrafo nas cenas finais do
filme. Além disso, esse gesto ilude as interpretacoes faceis e estere-
otipadas, oferecendo a essas, como armadilha, a superficie da ex-
pressao alegorica, que € banal, em cujo plano essas interpretacdes
acreditam encontrar sua realizacio hermenéutica. Tal gesto fere
essas interpretacoes, ferida que subsiste como monotonia estética
que desconvida o leitor critico a tomar a interpretagio psicana-
litica da obra como pertinente (Thévoz, s/d). Esse gesto, enfim, é
garantido por uma segunda possibilidade da forma alegérica, que
é a de, em um mundo violento e maléfico, guardar em segredo e
a salvo as formulas éticas da redenc¢io (Benjamin, 2012, p. 183).

No entanto, a forma de expressao alegérica ndo é apenas ocul-
tamento, mas também a possibilidade de outro dizer. Ainda com

LET

Benjamin, podemos afirmar que, opondo-se a plenitude e a per-
feicao do simbolo, a forma alegérica, em sua prépria decadéncia
(expressa na auséncia de profundidade de sua aparéncia) e em
sua propria aleatoriedade entre contetido e expressiao (deixando
qualquer coisa tomar lugar de outra), inscreve a morte, a ruina
no proprio processo de significagio. Como diz Benjamin, “|...]
a alegoria estd no reino do pensamento, o que as ruinas sao no
reino das coisas” (2011, p. 189). Mas se o processo de significar,
em um contexto opressivo, implica a morte progressiva da coisa,
a alegoria subverte essa relagdo. Ao inserir no processo de signi-
ficacdo o seu proéprio apagamento, a alegoria desloca a questio
do significado para o processo de significar (Benjamin, 2011, p.
191), deixando a mostra a crise interna do significado, seu dilace-
ramento, neutralizando o poder da significacdo de dominar e de
fazer esquecer. E, enfim, deixa os rastros de uma ruina que pode,
ao testemunhar a morte da coisa significada, salvd-la enquanto
um dizer, que, enfim, € apenas um siléncio, uma negatividade, um
nao querer ser o que se dd a ver. Ou, ainda, este gesto humano,
enobrecido pela forma estética, que ultrapassa o dizer por meio
de sua ambiguidade constitutiva, se vinga das linguagens insti-
tuidas com suas normas e poderes que tornaram esse gesto radi-
cal necessario. Esse gesto ndo rompe com um destino inexoravel

através de uma alternativa, mas, vivendo esse destino de forma
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estética plena, deposita um siléncio violento no proprio mundo
social, expondo sua crise, que é a0 mesmo tempo a crise de sua
linguagem transparente. E justamente esse gesto que expressa o
heréi tragico (Benjamin, 2011, p. 111). No entanto, se, outrora, o
sacrificio desse herdi visava despertar e purificar os sentimentos
de compaixdo e medo pelo outro, aquele a quem o destino ine-
xoravel imolou, na modernidade, o tragico desperta no homem o
sentimento de compaixdo e medo de si mesmo: compaixao de si,
por ter apenas a si mesmo como companhia; medo de si, por ter a
si mesmo como companbhia inelutdvel (Machado, 2006). E é nessa
companhia de si que se inscreve, na tragédia tipicamente moder-
na, a necessidade do duplo, personagem que teatraliza a profunda
crise constitutiva da subjetividade moderna, essa mesma crise que
ofereceu espago ao pensamento freudiano.

Dessa forma, elucida-se um pouco o sentido da expressio
que se encontra no filme. A vida miserdvel da personagem seria
uma espécie de microcosmo da sociedade contemporanea, onde
reina o “vazio”, o pensamento reificado e unidimensional, ¢ a
hegemonizac¢do das formas de vida e de expressdo. O persona-
gem do coredgrafo e o diretor do filme necessitam da vida de
Nina, mas em planos diferentes. Para o coredgrafo é a realizacao
de um balé dramatico que o guia. No caso do diretor, mais do
que isso, o0 projeto é mostrar, por meio da transformag¢ao de uma
vida em obra de arte, que, ao entregar o corpo a interpretagao,
Nina transcende a sua existéncia oprimida por intermédio de
uma figura alegérica que a realiza com outro sentido. Nesse pro-
cesso, ela se expressa de forma integra e tragica, com os sentidos

ocultos que lhe pertencem.
“0O Lutador”: duplo do Cisne

Essa interpretagdo é corroborada por uma breve incursio na
poética do diretor, sobretudo se considerarmos outro filme seu,
“QO Lutador”, “irmao gémeo” do “Cisne Negro”, espécie de du-
plo, segundo o proéprio diretor (Ezabella, 2011). Nesse filme, é
encenada a vida de um lutador de luta livre, Robin Ramzinscki,
adorado e glorificado em outros tempos, mas em franca deca-
déncia. Uma vida arruinada: uma doenca cardiaca, alcoolismo,
esteroides, relacdes instdveis, uma filha que abandonou quando
pequena. No filme, sdo tracados varios movimentos de repara-
¢do, tentativa de recuperagao de uma suposta vida “saudavel”,
“normal” e “feliz”, bem como gostam de prescrever os orto-

pedistas morais (Foucault, 2008). Porém, uma andlise menos
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imediata pode perceber que essa vida foi uma existéncia entre-
gue a luta, e que foi por intermédio do seu duplo, o “Carneiro”,
que o personagem encontrou a si mesmo e a redencio.

Como um sumotori, que encena sua luta para os deuses, Ro-
bin enfrenta seu desafio final, visando a transcendéncia produzi-
da a partir de seu corpo. Ou seja, trata-se da realiza¢iao da vida
a partir de um projeto estético, que envolve a profunda relagao
com uma identidade alegérica, lembrando que a luta livre tam-
bém é uma atividade circense, na qual o uso de alegorias é parte
intrinseca do espetdculo. Nessa obra, a temadtica trdgica que a
percorre nao é expressa pela convivéncia de principios contradi-
torios, como no “Cisne Negro”, mas percorre um eixo temporal,
a relacao do mito com seu auge e com sua ruina; nio é a coexis-
téncia insuspeita do branco e do negro, mas a distincia mitica
entre a gloria e 0 ocaso. Assim, Robin retoma gloriosamente seu
passado mitico a partir de um ritual de sacrificio.

Em suma, Aronofsky trabalha com duplos. Mas, através de lei-
turas diversas, amplia artisticamente o tema, elabora-o em seus
paradoxos, e abre um campo de interrogacao, inclusive para a psi-

canalise. Pois seus duplos, além de portarem o sentido de um des-

6¢T

tino tragico inexoravel, aparecem como imagens que possibilitam
o transito do efémero para o eterno e do singular para o universal.
A poética dos duplos de Aronofsky nao se restringe ao script, mas
se estende a escolha dos atores, uma vez que para os papéis prin-
cipais nos dois filmes foram escolhidos Mickey Rourke, ator e ex-
-lutador de boxe cuja carreira estava em franca decadéncia, e Na-
talie Portman, atriz conhecida pela beleza e perfeccionismo, mas
também pela escolha de filmes dificeis que contrariam o padrao
blockbuster de Hollywood. Mais ainda, em ambos os filmes, além
dos atores relatarem um desgaste fisico e psiquico monumental
devido ao projeto, Aronofsky deixou que eles usassem seus conhe-
cimentos e experiéncias na montagem dos personagens e das falas.
Ou seja, o projeto de Aronofsky tomou arriscadamente os ato-
res como duplos de seus personagens, consumiu seus intérpretes
(Horowitz, 2008; Longsdorf, 2010). A partir de mais um jogo de
duplos, embaralhou a relagio vida e arte para além do conteudo
do filme. Nessa medida, pode-se dizer que esse vertiginoso jogo é
parte essencial das duas obras artisticas analisadas.

O cisne negro de Nina ¢ o carneiro de Robin sdo figuras mis-
teriosas que encerram sentidos existenciais profundos cujo aces-
so nos é dado nas suas performances corporais. Sao tais acoes
que, em um exercicio de realizagio estética e ao mesmo tempo de

ascese redentora, perfazem a sua obra e a sua salvagio, pensada
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esta como realizagdo da dignidade humana. Ou seja, a abertura
que essas figuras exigem de nds, intérpretes, para com elas ter-
mos contato, é eminentemente estética. Ou melhor, ndo requer
a aplica¢ao de uma teoria psicanalitica, mas a escuta implicada
de um objeto singular que, como toda coisa sensivel situada no
mundo, ao se caracterizar pela ambiguidade, presenca-auséncia
e inesgotabilidade de sentidos, pede uma atitude que desenvolva
uma reflexdo sobre a existéncia.

Assim, mediada por uma consideracdo acerca da questdo da ale-
goria e da figura do duplo, chegamos a uma tematizagfio cara a psi-
canalise: a ideia de um principio de ndo identidade, subjacente ao
estranho em nds mesmos, que apenas nds podemos enfrentar, apesar
do mal-estar, para interrogarmos a alteridade que nos habita. Mas,
também, € um tema caro a arte. Sem duvida, nfo seria o trabalho
do artista, na sua interpretacdo e expressao das coisas, interrogar o
mundo comum, revelar suas dobras e sombras insuspeitas, trazer a
tona algo novo que possa romper o campo do cotidiano banalizado?
O artista faz isso com um trabalho de interrogagao que necessita um
deslocar-se de si mesmo, em busca da alteridade radical cujos signos
premonitorios ele pressente no mundo em que vive, subjetiva e ob-
jetivamente, e que se materializa na criacdo de um objeto artistico,
absolutamente singular (Pareyson, 1997). E sabemos que o psicana-
lista também faz isso ao seu modo, isto €, com a interpretacéo, espe-
cialmente, quando esse trabalho, implicado na matéria que interpreta,
torna-se “arte da interpretacdo” (Herrmann, 1991).

Mas, ainda podemos perguntar, para onde vai essa figura, essa
vida simbdlica, que se levanta a partir do corpo e da comunicagao
humana? Nao se sabe. E esse é um possivel sentido para ambos os
filmes analisados, nos quais, na cena final, quando se vislumbra
possivelmente a morte, a cena é cortada e ficamos sem saber se
os personagens morreram ou ndo. Os filmes ndo apresentam o
encerramento da vida de nenhum deles, mas a indeterminagao
do destino de uma existéncia que é sempre “[...] uma vida que in-
terpreta a si mesma livremente” (Merleau-Ponty, 1975). E a esse
tipo de experiéncia ontoldgica que os filmes, em Gltima instancia,
fazem alusio por meio da narrativa dos personagens, seres feitos
apenas de imagem e som cuja coesdo estrutural e expressiva se
apresenta a nos, seus espectadores, como forma artistica.

Ora, dada certa visdo instrumental que institui um saber e
um poder disciplinares sobre a vida bioldgica, psiquica e social,
até que ponto essa visao nao impede que a indeterminagio possa
operar sobre o nosso entendimento? E, nesse percurso constran-

gido, até que ponto, no lugar da alteridade, o que vemos é apenas
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um espelho silencioso de nés mesmos? Esse é um ato de grande
violéncia, pois essa visdo compactua com um movimento antigo,
porém totalmente atual, que consiste em ideologicamente retirar
a palavra justamente dessa experiéncia ontolégica humana que a
tragédia universaliza. E é contra essa condenagdo ao siléncio que
tanto a psicandlise quanto a arte, amparadas em certa ética tragica,
devem se posicionar. Cabe, entio, ao trabalho de interpretacio, as-
sim como as obras, facilitar a emergéncia do duplo e criativamente
oferecer-lhe um lugar digno para que ele possa se manifestar. A sua
singularidade, assim, estaria preservada e sua expressdo garantida;
e, principalmente, garantida estaria, nao sem alguma luta, a possi-
bilidade do olhar descentrado, aberto ao desconhecido, que obras
como as que tomamos em consideragio tém o poder de promover.
|
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Entre os filmes “Cisne Negro” ¢ “O Lutador”: duplos, alegoriase  RESUMO | summary
a questao da morte da significacio Este trabalho propde um exer-
cicio de psicanalise implicada na arte. Seu objetivo é realizar uma
leitura do filme “Cisne Negro”, considerando o processo de sua
criacdo. Nesse sentido, fomos levados a compara-lo com outro ob-
jeto estético — o filme “O Lutador” — do mesmo diretor. Dessa com-
paragdo, surgiram as questoes do duplo, do estranho e da alegoria
que implicaram uma reflexdao sobre 0 modo banal de interpretacao
dos objetos artisticos e sobre a questao da morte da significacio. |
Between the films “Black Swan” and “The Westler”: doubles, al-
legories and the question of the death of the significance This pa-
per proposes an exercise in the art of implied psychoanalysis. Its
goal is to analyze the film “Black Swan”, considering the process
of its creation. In this sense, we were led to compare it with ano-
ther aesthetic object — the movie “The Wrestler” — by the same
director. From this comparison emerged some issues — the dou-

cvr

ble, the strange and the allegory — that implied a reflection on
the banal way of interpreting the artistic objects and on the ques-
tion of the death of significance.
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