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Nao pretendo querer interpretar Bertolu -
cc1, nem crer que Os meus achados sao os
Gnicos possiveis. Diante de uma obra_ de
arte aberta cada um pode ter suas propri-
as vivencias e observagoes.

Relato aqui minha visao, absolutamentepes
soal, sobre as constantes alusoes as are-
as secretas de pessoas e de 81tuagoes hu
manas neste filme(l), Sera entao ao redor
delas que centrarei minha analise, come -
gando pelo primeiro triangulo amoroso cons
tituido por Jeanne (Maria Schneider), seu
namorado cineasta (Jean Pierre Leaud) e
o amante Paul (Marlon Brando), passando
depois para a segunda s1tuagao triangular
entre Paul, recentemente viuvo de Rosa
que deixara definitivamente a este e ao
amante Marcelo (Massimo Girotti), suici -
dando-se.

E de conhecimento de todos que, apesar des
ta obra cxnematograflca ter sido realiza-
da em 1972, so foi permitida sua entrada
no Brasil sete anos depois. Curiosamente
o destino do proprio filme foi de  ficar
ele também em "areas secretas" para os
brasileiros, que nao podiam atingi-lo, pe
lo veto da censura.

Eram as cenas eroticas entre a moga e seu
amante a causa das polemicas a respeito
da pornografia ou nao da obra. E realmen-
te tudo o que pode acontecer durante um
coito, mesmo sendo este "a tergo", & ali
descrito do comego ao fim, sem que a cama
ra se desvie um so instante da dupla, q&
tes, ao longo e depois do orgasmo. O aman
te a pega inteira no colo; ensaboa seus
prosperos seios, seu corpo tode. Pede que
ela enfie os dedos em seu anus e assim &
la o faz, apos ter o cuidado de cortar as
unhas, para que a introdugao e o movimen—
to r1tm1co sejam sem_entraves. Bertolucci
chega ate a gastar varios metros de peli-
cula para nos gratificar com outra 1nt1m1
dade: a suavidade com a qual ele faz xixi,
sentado na privada, e a decisao com que
puxa a descarga. Freqllentemente a moga
aparece na mais completa nudez, refletl—
da as vezes no espelho o que da as va-

rias perspectivas de sua linda anatomia,
sem nenhum veu, ate mostrando (escandalo
para a epoca) os pelos publanos. Seu par
ceiro, igualmente, parece nao se subme -
ter a qualquer censura mostrando aberta-
mente seus desejos e suas satlsfagoes se
xuals temperados de perversao, sadismo e
analidade. Em cada encontro sempre mais
se ampliam os repertorios eroticos, aca-
bando por ser conquistada, pela receita
da manteiga, ate a ultima parte do corpo
que a jovem queria guardar so para si.
"E um filme que mostra tudo, excessiva -
mente!" , comentavam alguns espectadores
ao sair da sala de prOJegao. E realmente
em termos fisicos a v1sao e completa. A
posse entre os amantes e total, com pene
tragoes mutuas de varios tipos, em entre
lagamentos plastlcos de bragos e de per
nas_nos quais se torna sempre mais com =
pleto, pelos cinco sentidos, o conheci -
mento reciproco no plano sexual.

Mas... porem... a nao ser esta verdade
parcial e momentanea, todo o restante f1
ca excluido do contato, nos primeiros en
contros. Quem & o parcelro? Que idade
tem? De onde vem? Quais seus pensamentos?
0 que realmente lhe falta? Para onde i
ra? Estas e muitas outras perguntas f1
cam sem respostasou mesmo permanecem Sem
serem formuladas. Ate o nome dos dois
parceiros deve ficar desconhecido, para
que nada da verdadeira identidade esca -
pe, e o anonimato proteja do perigo de
ser invadido nos meandros da propria per
sonalidade, ou de entrar nos da outra. -
Neste terreno de reserva, incognitas, pu
dor Intimo,e que proponho a existenciade
"areas secretas" como algo que as pesso-
as querem preservar dentro de si, mesmo
nos momentos de aparente total entrega a
outro ser, e a revelia das possiveis ten
tativas alheias em invadir tais segre -
dos.

Desde a pr1me1ra cena percebemos, pela
expressao dramatica de seu rosto, que
Paul esta desesperado. Assim o surpreen—
de a moga, casualmente, ao cruzar com e
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le ainda desconhecido, debaixo de um ele-
vado, sobre o qual correm ripidos vagges
de metros. Mas, depois, ele nunca mais
mostrara tao transparentemente sua triste
za, quando perto dela, preferlndo outras
posturas quais:a erotlca a c1nlca, a in
diferente para camuflar suas afllgoes que
explodem em outros momentos, como quando
chorara sozinho num canto da sala enquan-
to ela, ensimesmada, se masturba, ou no
dramatico mondlogo ao lado do cadaver de
sua esposa.

Apos um segundo encontro, tambem sem pala
vras e casual, 3 porta de um toalete pu =
blico onde uma velhota faz rir a plateia
tirando, lavando e repondo a dentadura,os
dois finalmente se reencontrarao num apar
tamento.

Mas, chegando a este ponto, antes de ana-
lisar o que ocorrera com a dupla neste lo
cal, que ela alugara, e no qual ja o en -
contra escondido (nao sabendo bem por que)
tendo ele conseguldo a chave (nao sabemos
exatamente como, mas certamente no total
desconhecimento da zeladora) eu gostaria
de parar um pouco para reunir alguns sim-
bolos que aludem a areas secretas, mas
desta vez colocados e justapostos no am -
biente e nas pessoas que rodeiam estas du
as personagens.

- No filme ha repetitivas tomadas de e
tros em atordoante corrlda, levando anonl
mos _que passam rapidamente ao lado da so
1idao de um homem ignorado (Paul), que os
ignora. Isto reproduz o clima de alheamen
to e solidao da c1dade grande,onde o real
mente compartilhado e a polu1gao sonora.
- A chave, secretamente obtida de alguem
que nem se apercebe, para entrar secreta-
mente num apartamento secreto, onde ocor-
rerao fatos secretos.

- A proprla zeladora torna-se a represen-
tagao de quem 1gnora ate aquilo que seria
sua especial fungao conhecer e controlar.
Nao somente deixa-se tirar a chave sem
perceber e sem saber depois onde esta; co
mo tambem quando procurada pela moga para
informar sobre o anuncio "aluga-se aparta
mento" (placa esta que qualquer especta —
dor tambem pode ler), surpreende-se pois

nao sabia nada a respeito. E comenta:

"E sempre a mesma coisa: ninguem me diz
nada. Eu sou a ultima pessoa a saber"
Mais adiante, em outra ocasiao ela dira,
referindo-se aos condominos: "Nao conhe-
¢o ninguem. Entram e saem, nao tenho se-
us enderegos. Nao conhego essas pessoas,
nem sei seus nomes"

-~ A mulher da dentadura, a meu ver, nao
esta 1a so para provocar riso no publico.
Ela me faz lembrar certas figuras dos
quadros de Bosch e de Brueghel que re
presentam metaforicamente ditados, pro —
verbios, aforismas ate com duplo senti -
do. Pois, conforme seja interpretada a
dentadura como "objeto ruim" (=estar ban
guela), ou como "objeto bom" (=me permi-
te novamente rir e comer) poderiamos ob-
ter dois dlferentes conselhos, que tenta
rei reunir num so: "Feche a boca sobre
seus segredos pois, se sao falhas, voce
sera r1d1cu1ar1zado, se sao valores, nao
poderao ser compartllhados, sendo que so
funcionam dentro de voce"

- 0 apartamento esta cheio de simbolos
de areas secretas. Percebemos nele ainda
as marcas deixadas pelos antigos morado-
res que, de certa forma, atraves delas
se tornam presentes, apesar de ausentes.
Mas nada saberemos deles,ao longo de todo
o filme, nem quem eram, nem por que sai -
ram, nem por que nao retiram seus tras
tes, A um certo momento alguem os pro -
curara pelo telefane, mas nao saberemos
para que, de quem se trata, e a prSpria
pessoa que ligou ficara sem resposta.
Penso que, se para as filmagens, foi es
colhido um ambiente deste tipo, e nao um
local plntado e novo, deve ser por algu-
ma razao, que do meu ponto de v1sta, e
de permitir novas dimensoes para as areas
secretas.

Num canto da sala, sugerlndo pela plastl
cidade da forma, a ideia de uma estatua
ainda nao inaugurada, permanecera ate
quase o final um monte de coisas debaixo
de um imenso pano branco que suspeitamos
ser velhos objetos e moveis dos que se
foram. Freqllentemente as cenas entre os
dois amantes se desenrolam perto desse
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majestoso sudario, fantasma das coisas
que nao ficam trancadas e vivem se apre -
sentando e que representa tambem o "monte
de coisas'" que ambos pretendem acobertar
um do outro.

Quando finalmente,numa das ultimas toma-
das ela (ou ele, nao recordo) puxara o
grande lengol evidenciando que por baixo
havia realmente o que suspeitavamos (sig-
nificativamente isso acontece quando os
dois amantes ja iniciam a descobrir mutua
mente um pouco do proprio passado) havera
outro lugar do apartamento sobre o qual
se deslocarao os 1nterrogat1vos. Este se
ra um espago vazio'", "oco", um pos31ve1
"esconderijo" que os d01s descobrlrao por
balxo do carpete. "Talvez contenha joias,
ouro", comentam. Mas em seguida o deixa -
rao sem abrir, parecendo que a busca do
bom e abandonada, concluindo: '"talvez con
tenha segredos de familia". Esta frase da
ra inicio a um novo tema, ainda relac1ona
do com as areas secretas, mas num  outro
nivel. "Vou lhe falar dos segredos da fa
m111a, da Sagrada Familia, todos bons ci
dadaos", continua ela. E obriga a moga a
flita, enquanto a penetra_por tras, a re
petlr, aos grltos, acusacoes contra esta
instituicdo que "mente e reprime as crian
gas" levando-as tambem a mentlr, e com 1s
to "a verdade e assa531nada

Dai, no filme, as areas secretas estendem
-se ao_passado mais arcaico, as pessoas
que nos precederam (p0331ve1mente sendo a
inda significativa a referéncia as marcas
dos que estavam antes: inquilinos=pais) e
que ainda atulham, com seus trastes enve-
lhecidos e acobertados, a nossa vida pre

sente. Em outro momento do filme alguem
dira: "0 que fazem os adultos? Inventam

gestos e palavras'". Neste clima dos segre
dos antlgos, que vem a tona no presente ,
poderiamos ate sentir que o pano branco
alude ao lengol que acobertou a intimida-
de misteriosa da cena primaria.

No contexto das mentiras dos progenitores
talvez possa ter um sentido mais amplo a
fotografia da jovem de seios nus que Jean
ne encontra, por acaso, no meio das lem -
brangas deixadas pelo pai, no lar que com

partilha com a mae. Essa ultima cultua 1i
teralmente a memoria do marido tendo
transformado sua moradia num verdadelro
museu de suas recordagoes, onde ja nao
se vive mais o presente, mas so o passado
feito de uniformes militares, de armas e
de medalhas. Porem com o achado da foto s
comegamos a suspeitar que a viuva nao de
ve ter dito toda a verdade sobre ele. A
propria moga pergunta ironica: "e isso o
que e?" Ao que a mae responde brevemente
tratar-se de uma ”berbere, que como empre
gadas nao servem"

- A enorme ratazana morta que, quase ao
final, a moga descobre horrorizada sobre
sua cama no apartamento, alude novamente
a coisas escondidas pois onde ha um rato
certamente deve haver _outros andando por
ai. Mas, a meu ver, nao se trata so disso.
Penso que a ratazana possa ser tomada co-
mo simbolo das coisas que 35 'sabemos" de
nos e dos outros, mas que nao queremos
"ver", pois sua visao nos horrorizaria. A
jovem, diante do animal, grita que nao sa
bia haver ratos_por a11, que lhe dao no
jo, que entao nao pode ficar, que nao a
guenta mais, que quer ir embora e corre
assustada., Mas ela sabia que hav1a, pois

tinha sido uma das poucas informagoes que,
desde o comego, tinha-lhe fornecido a ze
ladora nao querendo acompanha-la para ver
o apartamento a ser alugado "porque ha
via ratos". Independentemente disso e im
possivel que durante todo o tempo em que
a moga freqllentou o mesmo local, nunca
tenha tido a oportunidade de notar algum
vestigio desses animais, ou de ouvir seus

ruidos ao correr, guinchar e roer, em se
tratando de ratazanas tao grandes; ou de

ter observado os gatos que vemos lamber

os bigodes, satisfeitos, nao pelas comi -
das de prato, que ali nao ha. Mas quando

alguem nao quer reconhecer algo, torna-se

cego e surdo, ampliando assim as areas

que deseja permanegam secretas, dentro Jde

si mesmo, e com relacao ao mundo externo.

- Os bailarinos do tango, que nem mais se

res humanos parecem, mas perfeitos bone —
cos movidos a corda, servindo-se um do ou
tro unicamente como ponto de apoio gravi-
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tacional para piruetas e grotescos movimen
tos do pescogo, sem nunca se encarar, 1g-
norando-se em todas as dimensoes, a nao
ser como parceiros no ritmo, representam
0 extremo entrosamento sem mais nenhum
"contato". Desligados tambem do que acon-
tece no ambiente, por mais chocante que
seja (enquanto eles dangam Paul chega ate
a tirar as calgas mostrando o traseiro nu)
sem emogao nem expressao, aludem simboli-
camente a situagcao na qual tudo se torna
area secreta: o outro, o universo, o pro-
prio ser, sobrando somente a atengao obe-
diente e cega a uma regra mecanica, con -
vencional, previamente estabelecida,

0 fato de ter sido escolhido o titulo do
filme "O Ultimo tango em Paris" sugere o
acento que devemos dar a esta traglca Sl
tuagao, ainda relacionada com as areas qg
cretas, quando estas tomam conta de toda
a personalidade, destruindo-a,

- 0 chiclete, que no desfecho desta obra
cinematografica, o agonizante Paul tira
da boca e gruda debaixo do balaustre, an
tes de morrer, e outro objeto escondido
significativo, mas que podera permanecer
sem 31gn1f1cado, sem mesmo Sser notado, pe
los que tentarao reconstruir a poster10r1
os ultlmos momentos deste homem, e cuja
morte, ja sabemos, sera viesada pela ver-
sao de sua assa351na Provavelmente isso
representa as areas secretas nao notadas
pelos outros, e as verdades escondidas da
vida, do amor, da morte que nos acabamos
conhecendo, mas que somos impossibilita -

5 o7
dos de denunciar; sendo que so nos, espec

tadores, sabemos o que ocorreu.

Apos ter reunido estes simbolos de areas
secretas no ambiente, tentarei procur5 =
los no diélogo entre os dois amantes. Es
ta nao sera tarefa facil por ndo contar a
gora com a trilha sonora e serem as pala-
vras mais arduas de serem relembradas do
que as imagens. Todavia, se minha repro-

ducao nao for exata e completa em cada

termo, ela dara o que captei de sua sig-

nificagao enquanto ouvia,

Durante o primeiro encontro no apartamen

to a moca tenta conhecer o homem que es

ta 1la atraves de uma serie de perguntas

("Quem & voce?", "Como entrou","Vai alu-
ga-1lo?", etc.), mas ele preferira perma-
necer no anonimato, nao respondendo a
nenhuma delas. Isto nao impedira que os
dois, ainda desconhec1dos, se possuam
num arrebatado coito em pe. Mas, apos es
te, cada um ira para o seu proprio cami-—
nho, sem se trocar palavra ou adeus, sem
saber onde o outro ira, ou se havera re-
encontro.

Ambos, porem, retornarao ao mesmo local
e ali ela tentara saber o nome dele, mas
este respondera "Nao tenho nome.Voce ngo
tem nome. Nao quero saber nada de voce .
Aqui nao precisamos de nomes. Vamos es
quecer todas as pessoas, esquecer tudo".
No terceiro encontro, logo que se veem ,
comegcam a se despir em silencio. Entrela
cam-se. Olhamse nus um de frente para o
outro. "Vamos olhar um para o outro'". "E
otimo nao se saber de nada", diz ela, "
vou inventar um nome para voce". E aqui
ha um momento inesquecivel do filme no
qual os dois se autobatizarao com um no
me inventado e preverbal., "Tive um monte
de nomes, mas prefiro este'" diz ele lan-—
cando grunhidos. E ela respondera auto -
apresentando-se, divertida, soltando ale
gres trinados. 2
Em outros momentos, quando ela, esqueci-
da do pacto do mutuo anonimato, estiver
iniciando algum dado informativo  sobre
sua vida, ele cortara a comunicagao  ao
dizer que nao quer saber nada de seu pas
sado, ou ficando distraldo, ou tocando a
gaita que tem a vantagem de impedir a fa
la de quem toca e de abafar as palavras
do interlocutor.

Assim, o desejo inicial dos dois, mas,so
bretudo, do amante, parece-me ser de cor
tar fora todo o passado, todas as pes =
soas, os relacionamentos pregressos e
mesmo atuais, tentando recomegar ex-novo
um contato, ate sem mais os nomes recebi
dos, qual um novo nascimento, juntos,nus.
Mas sendo isto impossivel, grande parte
de ambos devera permanecer em areas se
cretas, silenciadas., O que, por outro la
do, protege do perlgo de mutuas decep -
goes ou da falsa ilusao de pretender co



38

nhecer o outro atraves daquilo que fala,
Atitude oposta a esta sera a da terceira
personagem do triangulo: o namorado da mo
ca, famelico em ter dados sobre ela, so
bre suas recordagoes, querendo invadir to
das as intimidades de sua vida. Mas, tam
bem, transforma-la em criacao dele, tira-—
la do real e transporta-la para o celuloi
de, pois a sente inspiradora do filme
que esta realizando "Retrato de uma moga"
E para isto a segue, persegue com a cama-
ra, sempre colocada em cima dela como um
enorme olho—penls, constantemente rodeado
por todo o pessoal da equipe tecnica que
ele d1r1Je, e que nao devem perde-la de
vista um so 1nstante durante as filmagens.
Alem disto, ha varias perguntas, tipo en
trevista, para obter maiores detalhes s§
bre seu presente e passado.

As cenas de "0 ultimo tango em Paris" se
alternam entre os encontros de Jeanne com
o amante e com o namorado, permitindo me
lhor perceber o contraste entre alguem
que quer preservar areas secretas, e quem
pretende ingenuamente invadi-las.

Ao sair do primeiro relacionamento sexual
com Paul ela ira encontrar seu namorado e
os dois se beijarao. Mas, subitamente,ela
percebera que mesmo este simples amplexo
esta sendo filmado e ficara irritada com
isto. Porem, a forma dela se defender con
tra estas 1ntrusoes sera o de guardar a1n
da mais suas areas secretas, nao as comu—
nicando ao namorado, como seus encontros
com o amante que parecem ser tambem a res
posta a tais invasoes. Por exemplo, ao
beijo filmado ela retrucara sarcastlca.
"Pensei em voce o tempo todo ; nos, que
ainda lembramos as cenas eroticas no apar
tamento, podemos dar a esta frase outras
dimensoes.

No relacionamento com o namorado, as are-
as secretas aparecem sob outro prisma p51
cologlco. Nesse caso, ha, de um lado, al
guem que quer se apoderar delas, e do ou
tro, alguem que quer protege—las, dizendo
melas verdades ou ate inverdades, Isso fi
ca ainda mais claro numa segunda cena com
o namorado. Ao ve-la, ele nota um novo
penteado que lhe desagrada e comenta: '"Vo

ce esta diferente", mas nao capta, nem e
informado a respeito das mais profundas
razoes dessas mudangas. E acaba concluin
do por conta proprla. "Voce esta dlferen
te, mas € a mesma". Ele Ja esta de novo
focalizando-a com a camara enquanto or
dena: "A camara desce lentamente sobre
voce e se aproxima sempre mais. Vou a
brir todas as portas, todas as portas" (
que realmente vao abrindo, na casa onde
ela morou durante a 1nfan01a, criando as
sim uma profunda perspectiva que alude a
penetragzo regressiva no tempo). Entusi-
asmado, onipotente e ingenuo continua to
do alegre: '"Descobrir em marcha re! Que-
ro que voce reencontre sua infancia, que
venga todos os obstaculos. Agora voce
passa pelos 15,14,13,12,11, 10,9 anos a
te chegar aos 8. Pare ali!"E nem ouve o
comentario dela: "Como & melancdlico o
lhar atras de si". Diante dessa atitude
invasiva ela revidara dando dados irrele
vantes de seu passado, simulando interég
sar-se com essas rev1venc1as como quando
relata sua comp031gao sobre a vaca, abso
lutamente vazia de conteudo. Ou dara pg
latos parciais, ou fugira do assunto.
Relacionado com isso podemos fazer duas
aprox1magoes. A prlmelra, quando o namo-
rado, nao consegulra dados sobre o pai
dela por ela "estar com pressa' e ter
que sair. Logo apos, contracenando com o
amante, ela espontaneamente comegarﬁ a
falar de seu pai; mas sera entao Paul que
cortara as recordagoes dizendo que nao
quer ouvir nada do passado.

A segunda aproximagao podemos ve-la no
relato dela sobre seu namorado de infan-
cia: "Ficavamos cada um debaixo da pro -
pria arvore, nos olhando de longe, sem e
le nunca me tocar", conta ao noivo; e
ao amante completara a frase, acrescen -
tando: "enquanto isso nos nos masturbava
mos para ver quem terminaria antes", Mas
neste caso percebera que Paul, que ja a
mandou anteriormente calar por ter ela
dado o nome do amiguinho ("Nao quero sa
ber de nomes' e curiosamente o menino
chamava-se tambem Paul), nem mais lhe
presta atengao. Ele nao quer penetrar em



seu passado. Ela entao dira: "Porque nao
me ouve? Por que nao quer saber nada de

mim? Parece-me estar falando com uma pare

de".

Assim nesse primeiro triangulo notei, em
suas cenas iniciais, duas linhas diferen
tes, mas_que seguem paralelas. Uma delas
€ a de nao comunicar segredos a quem quer
se apossar deles; outra tentar comparti -
lha-los, mas ter que guarda-los em si,por
que o outro nao os quer. Com o tempo sem
pre mais se avolumarao as areas secretas
entre ela e o namorado. Este, que ingenua
mente pensava poder se apossar definitiva
mente dela com o casamento, projetando en
tao "filma-la durante todo o dia, desde
seu primeiro sorriso", quase corre o ris-—
co, sem saber, de ir morar com ela no _a
partamento conhecido dos espectadores tao
cheio de lembrangas, que ele ignora. E no
fim sera tambem excluido da verdade so
bre o crime dela.

Na outra paralela, pelo contrarxo nao se
ra poss1ve1 manter o proposito 1n1c1al de
defender areas secretas prec1p1tando pos
sivelmente por isso, o tragico desfecho .
Mas antes de anallsar o final do filme
gostaria de pesqulsar agora as areas se
cretas do segundo trlangulo amoroso.
Paul, ao encontrar pela pr1me1ra vez a mo
ca, acabara de ficar viuvo, pois sua espo
sa Rosa cortara os pulsos na banheira do
hotel ,do qual eram donos ha cinco anos.
Nao somente ele tentara guardar segredo
sobre esta tragedia quando com Jeanne,mas
o proprio fato em si esta cheio de’ miste-
rios para uma quantidade de pessoas: os
hospedes do hotel, o amante de Rosa, a
mae dela, a p011c1a tecnica, e mesmo para
o proprio vituvo. Dal haver no segundo tri
angulo uma quantidade grande de 1nqu131do
res, de invasores, que pretendem entrar
na intimidade da morta e de seus relacio-
namentos,

Desde a primeira cena no hotel, vemos uma
mulher limpando e sujando—se com o sangue
que se espalhou pela banheira. Ela relata
ra a Paul, que acaba de voltar de um de
seus encontros escondldos e que permanece
ra mudo, como foi o inquerito da policia,

que tambem a usou para reproduzir os ul-
timos instantes da morta - "Abri a  cor
tina exatamente como ela fez., E eles per
guntaram: "Era trlsteq"Alegre°" "0s d01s
tinham f11hos7" etc. e avisa que a autdp
sia sera feita.
0 que mais nos chamou a atengao nesta
parte do filme foi nao so as perguntas
tangenciais que irao fazer os inquisido-
res, bem longe da essencia do problema ,
como tambem o freqllente uso de portas ,
cortinas, pilares, que se abrem e se fe
cham simbolizando ora o desejo de pene —
trar dentro dos segredos, ora o de que -
rer mante-los protegidos dos curiosos.
Alem disto, a ingenuidade destes, que
pretendem roubar en1gmas p51colog1cos e
emocionais ficando porem so no concreto
do corpo, do sangue ou da repeticao de
um gesto, como se atraves disto se conse
guisse captar o incompreendido. A cena
da mulher acaba com ela abrindo novamen-—
te a cortina, mexendo no sangue, como se
esta simples conseqllencia fornecesse, pe
la fantasia de 1dent1f1cagao, a chave
das 1ntengoes e emogoes da morta.
Na segunda cena no hotel surge outra in
vasora: a mae da defunta. Paul, chegando
novamente de um de seus secretos encon -
tros, a surpreendera na frente de um ar
marlo aberto, remexendo nas prateleiras,
"Que esta fazendo?" "Procurando algo, al
g0 que me expllque, uma carta, um sinal,
Nao e p0531ve1 que ela nao tenha delxado
nada para mlm, nada para a sua mae, nem
uma palavra". E ali recomegara uma outra
saraivada de perguntas tangenciais: "Foi
com a navalha?" "Como foi?" "A que hora?"
"De noite?" etc. O viuvo sO respondera a
ultima pergunta, mais pertinente, " Por
que se matou?" dando um violento murro
na porta. Enquanto isto outros invasores
de areas secretas flcarao espreltando a
tras dos reposteiros; sao os hospedes do
hotel, assanhados em querer saber, con -
tra cujos rostos Paul langara bruscamen-
te as portas. A mae de Rosa, nao conse -
gu1ndo entrar nos misterios da ex1sten -
cia e da morte da filha, resolve entao
manipular seu corpo transformando seu



40

rosto, atraves de uma maquilagem que ela,
quando v1va, nunca teria usado. , Sse seu
genro nao se opusesse, ate lhe daria um
enterro religioso contrario aos principi-
os da defunta. Revela-se a551m a caracte-
ristica invasora desta mae, que nao tendo
podido manipular a filha em vida tenta ma
nipulé—la agora, quando indefeso cadaver.
0 proprio Paul, que procura proteger se
gredos, gostaria também de poder desven -
dar muitos deles. Percebe-se que entre e
le e a esposa havia areas secretas, embo—
ra ele se tivesse iludido saber tudo so
bre ela, possivelmente porque era informa
do do relacionamento com o amante. Nova —
mente teriamos verdades parciais para es
conder outras, que enganam o confessor. O
viuvo sente-se impelido a encontrar-se com
Marcelo, porque ambos acham que "pensando
juntos poderemostentar conhecer Rosa". E
videncia-se, entao, que nem o amante cap-
tara as areas secretas dela, Mas ao verem
se os dois, com idEntico "robe de cham -
bre', se . acrescentara outro ponto de in -

terrogagao. "Por que Rosa queria-nos i
guais, com a mesma cor e o mesmo desenho
de roupao?" Intuimos com isso que ela
- da qual nada mais saberemos - foi um

tipo de pessoa (como a mae dela e como o
namorado da moga) que nao respeita a per
sonalidade alheia, mas so se relaciona
com alguem ao qual 1mpoe, ou tenta impor,
ser conforme seus proprlos deseJos. 0 a
mante pergunta "Seja sincero, nao  sabia
que usavamos o mesmo roupao?" Ao que res-
ponde o viuvo, evidentemente mentindo: "
Sei tudo. Rosa me falava tudo'. Durante o
encontro,Marcelo, a um certo momento, gos
taria de saber porque um dia ela tentou
arrancar um pedago de papel da parede e
Paul tenta uma 1nterpretagao. Mas sera es
te ultimo que trara a pergunta mais cru -
cial: "Por que me traia com voce? Queria
tanto saber o que ela via em voce"

Assim este dialogo entre os dois homens
que se reuniram para tentar conhecer, a
pos sua morte, aquela que nenhum dos dois
tinha entendido, praticamente nao desven-
dara nenhum mistério. Mas ironicamente,so
se acabara descobrindo algo de nenhuma

monta e relacionada a Marcelo. Este di -
ra: "Voce quer saber? Eu tambem tenho o
meu segredo" e mostrara o tipo de ginas-
tica que faz para tirar a barriga. Neste
caso, quando se pretende chegar ao amago
do problema (por que se matou? Por que
os desejava identicos? etc.) acaba-se
tendo respostas irrelevantes e que nem
interessam.

Possivelmente em nenhum outro momento de
fllme teremos tao desesperadas perguntas
a areas secretas surdas e que nao respon
dem como no monologo de Paul ao lado da
esposa morta, maquilada pela mae, muda
no meio das lindas flores roxas. Hleratl
ca, ela se calou para sempre. Pela ex -
pressao do rosto parece guardar com tri-
unfo os segredos que ninguem conseguiu
desvendar. Enquanto isto o v1uvo, ao la
do dela, tenta ainda consegulr alguma
resposta, num angustlado dialogo-monolo-
go, que passara por varias tonalidades e
moc1ona1s. da ironia ao odlo, da 1mpoten
cia a ternura, da lrrltagao ao desespe -
ro., O agitado discurso, que tentarel re
produzir, em algumas frases, alude as a
reas secretas; "Oh falsa Ofelia afogada
numa banheira! ... "Em cima de um arma -
rio encontrei numa caixa coisinhas, boba
gens, até colarinho de padre; ndo sabia
que colecionava miudezas. Mesmo vivendo
juntos 200 anos nao se conhece uma pes -
soa"... "Quem & afinal vocS? Nunca sabe-
rei sdbre o seu segredo"... "Ontem dei -
xei sua mae as escuras; isto me inclul
tambem"... "Para me ajudar a conhecé- la
deixou-me em heranga o Marcelo. Voce me
nmentiu, Mentiu e eu confiava em voce"...
"Diga algo! Diga algo! Sua porca imunda
e mentirosa".

Impossibilitado de atingir o subJacente,
que lhe fora escondido, ele tambem tera
uma solugao derivativa para o corpo de
la, ameacando tirar—lhe a maquilagem que
camufla a verdade de seu rosto.

Enquanto que, nessa 51tua§ao trlangular,
as areas secretas permanecerao inatingi-
veis, apesar das multlplas investidas,al
go diferente ocorrera entre Paul e Jean—
ne, Com o tempo percebe-se, sobretudo ne
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le, por tras das resistencias o desejo o
posto de finalmente querer se abrir com
alguem. Ao longo dos encontros comegarﬁ a
falar de seu passado "do qual so tem lem-
brangas tristes" a nao ser a do fazendei-
ro que salivava pelo cachimbo, tendo tido
um "pai metido a putas e valente" e uma
"mae tambem bebada que lembrava vindo da
cadeia", Um dia, em poucas palavras, e de
passagem, ele dara a sumula de sua situa-
¢ao atual: "Tenho 45 anos; sou viuvo; te-
nho um hotel; minha esposa suicidou-se;te
nho prostata enorme; nao tenho am1gos. Se
nao tivesse conhecido voce ficaria so com
a minha hemorrcida". Ja nao ha quase mais
misterios, quebrando-se as trincheiras
que antes defendiam as areas secretas.

0 desfecho do filme e livre de ser inter-
pretado. Mas parece-me haver nele: a aspi
ragao, a 1mpos31b111dade e as vezes os pe
rlgos de lidar com as areas secretas. Num
triangulo temos simbolicamente um extremo
que e de preferir morrer a compartilha -
las, quando possivelmente se poderia. No
outro triangulo, o de ser aniquilado quan
do se escolhe para elas um "continente™
que nao e realmente "bom", ou quando se
quer invadir em demasia a v1da de alguém
que quer preservar suas proprlas intimida
des., Analisarei estes dois ultimos peri =
gos relacionados com o assassinato de
Paul por parte da moga.

0 desejo dele de finalmente encontrar um
bom continente que aceite seus lados som-
brios e mortos, sem rejeita-lo, parece-me
c¢laro quando, ao pedir a ela a 1ntrodugao
anal pelo dedo, acompanha esse ato com pa
lavras que aludem a ela copular "receben-
do o vomito e o fedor de um porco agoni -
zante'". Mas nem ela parece querer acolher
isso, nem ele querera, ate o fim, aceitar
o conhecimento do passado dela. Enquanto
os dois se encontravam secretamente no a
partamento, com contatos esporadlcos, par
ciais, que permitiam preservar o anonima-
to e, paralelamente, outros relacionamen-
tos excluidos deste, tudo parecia se man-
ter. Mas outros desejos opostos foram aos
poucos aparecendo. Ele ja a quer so para
si, pretendendo leva-la consigo para "uma

fazenda que ela detesta.

No filme, alegoricamente, ampliam—se os
lugares onde se encontram, saindo eles
fora do apartamento secreto. Mas ai onde
ficarao as areas secretas?

Nas Ultimas cenas o amante, antes tao ri
gido defensor destas areas, torna-se pa-
ra Jeanne um novo violentador delas, E a
moga ja nao o quer mais., Mas ele lhe cor
re atras pela rua, enquanto ela foge pa
ra a casa-museu do pai e da mae, que e
tambem seu lar. Seguindo-a ha tambem o
perigo de que ele traga consigo os segre
dos ligados a eles, que ela prefere man-
ter fora. Esta parte do filme mostra a
v1olenta entrada na personalldade de al
guem que nao pode ser bom contlnente nem
quer ser penetrado em seus nucleos inti-
mos e secretos. Ele a segue correndo,que
rendo falar com ela. Ela foge gritando
Socorro! Socorro:" E refugia-se em sua
casa quando ele invade o lugar dela (ca-
sa=personalidade). Sem refugio ela o ma
tara. "Quero saber o seu nome" E o ulti-
mo pedido dele e a resposta sera o dispa
ro mortal Com o revolver a1nda quente
na mao ela ja prepara outras areas secre
tas para quem lhe perguntar sobre o ocor
rido: "Nao sei quem &. Nao sei como se
chama. Qual o seu nome. Nao sei quem e.
E um louco, nao sei como se chama. Quis,
entrando, violentar-me"

E com estas palavras, que tentam detur -
par os fatos, de certa forma a moga diz
simbolicamente verdades, pois alude a
violéncia de pretender invadir areas se
cretas desta forma, e a loucura de entre
ga-las indevidamente.




Terminada a analise do filme acrescenta-
rei um pequeno aparte ainda relacionado
com areas secretas e seus violentadores,
mas desta vez baseando-me numa situacao
do real.

Quando estava sendo projetado em Sao Pau
lo o "0 uUltimo tango em Paris", a atriz
Maria Schneider aqui esteve,de passagem,
nao para homenagear o filme., A imprensa,
os fas, os curiosos literalmente cairam

FRANCIS BACON

deux personnages, 1953
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em cima dela famelicos para olha-la, en -
trevista-la e desvendar suas intimidades.
Mas ela decepcionou a todos, mostrando-se
(conforme diziam os jornais), "muito dife
rente da personagem que interpretava o
filme". Em lugar de um topless, ela usava
um fechadissimo pulover debaixo do qual
os olhares excitados nao reconheceram as
famosas curvas. Alem do mais ela se esqui
vava das perguntas tais como: 'Dormiu re
almente com Marlon Brando?", "E a mantei-
ga?", "Onde foram parar suas prosperas te
tas?", etc. Ela distante e enfastiada,res
pondia estar bem longe disso tudo que nem
mais lembrava, por ja estar em "outras"
Pouco aberta e comunicativa, ficava num
canto durante os ruidosos churrascos orga
nizados para recebe*la, e sa1u de um des—
tes sem cumprimentar ninguem, esquecendo-
se ate da rosa batizada com seu nome, que
a Roselandia tinha lhe oferecido. Mas a
mim, que estava enquanto isto meditando e
escrevendo essas ideias pareceu-me pelo
contrario ter sido ela bem escolhida para
a atriz do filme, nao so pela sua inter -
pretaggo nele, mas tambem pelo seu compor
tamento fora da tela. Quem melhor do que
ela poderia representar alguem que tenta
se esquecer de tudo, especialmente do que
esta relacionado com o proprio nome? Lem-
bro que Maria Schneider, entre outras coi
sas, foi filha de pai desconhecido ate a
dulta, quando descobriu ser filha de Dani
el Gelin, que nunca assumiu legalmente sua
paternidade, nao tendo, portanto ela o so
brenome paterno. Quem melhor do que ela,
que tao bem se esquivou de todos aqui,
frustando expectativas voyeur{sticas, po
deria melhor representar quem guarda are-
as secretas contra invasores ingenuos, pa
ra os quais existe, sobretudo,a medida do
concreto e do visua17 Quem mais indicado
para representar os "mas-porem'" acima a
pontados, as verdades sabidas mas negadas
do que alguem que tornou-se vulgarmente
simbolo da mulher-fémea, apesar de seu
lesbianismo claramente confesso?

Para estas con31deragoes que acabei de ex
por eu me utilizei, alem da minha proprla

personalldade, 1ntu1gao e interpreta =
cao, tambem dos recursos provindos de mi
nha formagao psicanalitica.

Assim, se nao nomeio especificadamente
Freud, Melanie Klein, Bion, Winnicott ,
Bleger e outros, torna-se evidente po -
rem, para o leitor espec1allzado em p51—
canalise, que eles nao foram por mim ig-
norados,

Gostarla agora de me deter na contribui-
gao de Piera Aulagnier, qua obra me foi
apresentada em uma reuniao cientifica de
novembro de 1979, em sumula didatica do
Dr., Fabio Herrmann de alguns artigos dis-—
cutidos pelo grupo de estudo que se ded1
ca a esta autora, Estava eu, a esta epo-
ca, elaborando as ideias e escrevendo as
notas sobre o "0 ultimo tango em Paris"
quando, surpresa, notei grande semelhan-
ca entre minhas observagoes sobre o f11-
me, ou seja, a constante alusao a areas
mantidas secretas contra possiveis inves
tidas de intrusoes e as teorias dessa
psicanalista francesa sobre a oposigao
entre o pensar secreto e O excesso de
violencia secundaria. Tentarei expor a
qui, respeitando o quanto possivel o éE
tilo explicativo da autora, este duplo
tema de Piera Aulagnier, cujo aprofunda-
mento busquei com a leitura dos artigos
referidos na citada stmula (2) *,

I- O conceito de Violéncia Prima-
ria e a Origem do Eu.

Uma das caracteristicas da vida psiquica
e a do sujeito defrontar*se repetitiva -
mente com experiencias que, na maioria
das vezes, se antecipam a sua possibili-
dade de resposta e ao que ele pode saber
ao prever., O "infans" espec1a1mente e
constantemente solicitado alem de sua
possibilidade de resposta e se encontra
na situaggo na qual a oferta precede sua
demanda., Ele, logo que vem ao mundo, e
inserido num universo de linguagem, que
so depois 1ra entendendo e domlnando tor
nando-se a mae o porta—voz de suas ne
cessidades que ela ira interpretando, co
municando e batizando, metabolizando- os
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em desejos, sem que a cr1anga possa inici
almente ter a menor condigao de _opor-se .
Nessa pr1me1ra fase o que o nene demanda
a voz materna e o puro prazer libidinoso
de ouvir, mas o que esta lhe oferece e
tambem um fluxo discursivo, que antecipa
a capac1dade de compreender sua 51gn1f1ca
gao e que inclui tambem as prlmelras in -
jungoes, 1nterd1goes, 11m1tagoes do p0551
vel, do licito e do certo, O grito emiti-
do pelo bebe, que em si nao tem 51gn1f1ca
¢ao, sera logo interpretado pela mae como

significando dorou tristeza, ou necessida

de de alimento, etc.

E este discurso que ilustra de maneira e
xemplar o que Piera Aulagnier designa de
violencia primaria definindo-a como sen -
do: "A agao psiquica pela qual se impoe a
psique de um outro uma escolha, um pensa-
mento, uma agao motivados pelo desejo da
quele que impoe, mas que sao entretanto ,
apoiados num objeto que para o outro cor-
responde a categoria do necessario" (3).A
violencia assegura sua meta unindo o re
gistro da necessidade do'"infans"ao regis-
tro do desejo da mae.

0 fenomeno de violencia refere-se essen -
c1a1mente a d1feren§a entre a organlzagao
psiquica da mae (na qual ja se estabele -
ceu a instancia Eu, se reallzou a agao da
repressao) e a organizagao p51qu1ca imatu
ra da crlanga em estado de satisfagao e
de dependenc1a.

Esta violencia tao absoluta, e tambem in

. - . . . . -
dispensavel, nos momentos iniciais da vi1

da, para o desenvolvimento psiquico da
crianga, pois, prepara a origem do Eu e
permite o acesso do sujeito a ordem do hu
mano. 'Para que o p31qulsmo infantil en -
tre em agao e preciso que, ao seu traba -
lho, se acrescente o da fungao de protese
do psiquismo materno" (4), que @ tambem
objeto de um prazer ersgeno indispensﬁvel
para o funcionamento psiquico. _A necessi-
dade da _presenga de um Outro nao se res -

tringe as funcoes vitais que ele deve ga

rantlr. "Viver exige a satlsfagao de uma
serle de necessidades as auals a crianga
nao pode suprir de forma autonoma; mas e

xatamente por isto as ''mecessidades" da

psique exigem uma resposta sem a qual o

"infans'"pode perfeitamente, apesar de seu

estado prematuro, decidir recusar a vi
da" (5) i
"A fungao de protese da psique materna
permlte a crianga encontrar uma reallda—
de ja remodelada pela atividade psiquica
materna e tornada, gracgas a ela, repre -
sentavel o real sem sentido, inacessi -
vel a psique, & substituido por uma rea-
lidade humana, orque investida pela li-
bido materna' (5§ "o efelto de protese ,

‘se manlfesta, no espago psiquico do"in -

fans", pela 1rrupgao de um material marca
do pelo principio da realldade e, portan
to, pelo discurso, _0 qual impoe, desde
cedo, aquele que nao tem a1nda o poder
de apropriar-se deste pr1nc1p10, a intui
cao de sua existencia" (7),

"Sera este discurso e os alinhavos iden-
tificatorios fornecidos tao-somente por
ele, que o "infans", no momento em que
adquire os primeiros rudimentos da lin -
guagem (e passa ao estado de "infante'")
devera apropriar—se; e uma imagem do Eu
que vem do Outro que fara inicialmente
irrupgao no espago p31qu1co e dara para-
doxalmente corpo a uma instancia, o Eu ,
que tera o poder de se despreender de u
ma violencia a qual ele deve sua origem'"

(8.

II - O Risco de Excesso seria dese -
jar, por parte da mae (e tambem da crian
ga) que este ''status quo permanecesse
sem modificagao. Isto faria com que o
discurso materno se transformasse, para
sempre, num soliloquio a duas vozes.

"0 desejo que nada mude & suficiente pa
ra inverter radicalmente os efeitos da
quilo que foi, durante um periodo, 1ici-
to e necessario e transforma-lo naquilo
que sera por exceléncia a condigao do
pensamento delirante. Aspiracao mantida
por um desejo do qual, a aloucada desme-
dida implicaria: na exclusao da crianga
da ordem da temporalidade, na flxagao de
seu ser e de seu devir a esse momento no
qual so0 pode conhecer e investir uma ima
gem dada pelo porta-voz, na impossibili—
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dade de pensar uma representagao que nao
tenha sido pensada e proposta pela psique
do Outro" (9) Este desejo tanatico por
parte da mae de preformar os pensamentos
da crianca dificultara ou impedira que
acontega o que normalmente deveria ocor -
rer:a capacidade por parte. desta ultima
de pensar seus proprlos pensamentos.
Piera Aulagnler propoe diferenciar uma
violéncia prlmarla de uma violencia secun
darla. No prlmelro caso trata—se de uma
agao necessaria, cujo agente & ° Eu do Ou
tro, tributo que a atividade psiquica pa
ga para_preparar o acesso a um modo de or
ganlzagao e em beneficio da construgao fu
tura da instancia Eu" (10), No segundo ca
so e uma violéncia que se exerce contra o
proprio Eu e tem como finalidade destrui-
lo. Esta apropriagao de um direito de e
xistir, que se | manlfestara de manelra E
vidente na vivencia psicotica, estara sub
jacente e velada, sem adotar a forma de
uma loucura manifesta, todas as vezes que
o Eu so puder funcionar normalmente quan-
do um Outro, conhecendo todos os pensamen
tos, lhe sirva de protese e fundamento. O
desejo por parte da mae de continuar pos-
suindo o entendimento de todas as necessi

dades da crianga e todo o saber sobre ela

e pelo receio de ter que lidar com uma

personalidade que se tornaria menos trans

parente aos seus olhos; e ter que renun -
ciar a ser ouvida como a voz que transmi-
te a "verdade", mais plena e incontesta -
vel,

Neste caso a Mae nao reconhecera no filho
um sistema de significagoes que nao seja
a simples retomada, em eco, do sistema ma
terno; "A crianga se ve confrontada a um
discurso no qual nenhum enunciado da  um
sentido a sua presenga. (Sente que) lhe
e negado o direito a autonomla para exi-
gir que encarne alguem que ja existiu. La,
onde dever-se-ia construir um projeto, la
onde a nogao de futuro deveria permitir
ao Eu mover-se numa temporalidade ordena-
da, o retorno do mesmo estanca o tempo,em
beneficio da repetigao do identico e in -
verte sua ordem, pois, aquele que deve
tornar-se, descobre que ele e precedido

por um passado e um antepassado,0s quais
lhe impoem o lugar e o tempo aos quais
ele deve retornar. A sombra falada nao
antecipa o sujeito, ela o projeta regres
sivamente neste mesmo lugar que o porta—
voz ja ocupou no tempo passado" (11),
Nessa violencia excessiva ha a tentati -
va, por parte do Outro, de apropriar- se
da atividade de pensar da crianga 1mpe =
d1ndo tambem que esta crie seu proprio
ser unico e inconfundivel.

Com relagao ao termo "sombra falada" usa
da (mesmo no trecho acima) por Piera Au-
lagnier, lembro que esta autora sallenta
as dlstorgoes pelas quals as vezes a mae
define o filho, que ela imagina conhecer
tao bem. Nisto, no inicio, haveria uma
correlagao com o desejo da crianga e a
crenca desta de estar lidando com um ser
supremo, dono de toda a Verdade, Disto
decorreriam falsas matrizes identificato
rias (o que possivelmente,penso, poderié
mos entender como "falso Self'"); "Prece-
dendo o nascimento do sujeito preexiste
um discurso que o concerne: especie de
sombra falada e suposta pela mae que fa
la; ela se projetaria sobre o corpo do

"infans",tomando o lugar deste, a quem se

dirije o discurso de porta-voz" (12), " 0
discurso materno se dirige inicialmente
a uma sombra falante projetada sobre o
corpo do"infans";a este corpo tratado, a
cariciado, alimentado a m3e pede a con —
firmagao da identidade da sombra, sendo
que e desta sombra que se espera a res -
posta, raramente ausente pois ela e pre-
formulada" (13), "A m3e se forja uma re
presentagao ideativa do"infans", atraves
do discurso que ela mantem com ele, re -
presentagao que ela comega a identificar
como sendo o "ser" do'"infans",inevitavel
mente forc1u1do de seu conhec1mento"(147
Assim a mae podera projetar na crianga a
quilo a que teve de renunciar, aquilo
que perdeu ou que ela esqueceu de ter de
sejado; seus sentimentos de culpa, sua
amb1va1enc1a, seus progetos de morte,seu
Edipo nao resolvido; "A mae podera falar
no feminino a sombra de um corpo que tem
penis"(15), No filme "O Gltimo tango em
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Paris" podemos encontrar exemplos destes
excessos de violencia particularmente: em
Rosa que impunha a seus dois homens uma
semelhanga premoldada por ela; na mae des
ta que, em falta de outra possibilidade ,
manipula seu cadaver conforme seus propri
os desejos; no namorado cineasta em rela-
cao a Jeanne quando confere a ela o papel
de musa de um filme, mas na medlda em que
ela se enquadre em sua inspiragao; na mae
de Jeanne que a ignora, enquanto cegamen-—
te busca a repetlgao de um passado que
precedeu a existencia da filha.

III - O pensar secreto, o direito a
um prazer inalienavel.

E necessario que o enunciado da mae possa
ser posto em duvida para que o Eu conqu1s
te a sua autonomla:"o primeiro testemunho
desta autonomia sera a possibilidade de
pensar secretamente" (16), "Poder exercer
um direito de prazer sobre sua propria a
tividade de pensar, reconhecer o direito
de pensar o que o outro nao pensa € nao
sabe que pensamos e uma condicao necessa-
ria ao funcionamento do Eu. Mas o acesso
a este direito pressupoe o abandono da
crenga no todo saber do porta-voz, a re -
nincia a encontrar, na cena do real, uma
voz que garanta o verdadeiro e o falso, o
luto por um prazer libidinal 1igado ao
dom de uma sonoridade pura. Isto so e pos.
sivel quando a crianga descobre que o dls
curso do porta-voz diz a verdade, mas Rﬂ
de tambem mentir (...) A descoberta que
o discurso pode trazer a verdade ou a men
tira e, para a crianca, tao fundamental
como a descoberta da diferenga dos sexos,
Poder duvidar do que & ouvido & tao indis
pensavel quanto poder duvidar da realida-
de de uma construcao que se revela sob a
egide da fantasia (...) Sera so a esse
preco que o sujeito podera questiomar o
Outro — e se questionar — a respeito de
quem & o Eu, sobre a definigao que o dis-
curso fornece da realidade, e sobre a in-
tengao que motiva o discurso do Outro e
dos outros" (17),

So assim podera haver pensamento e o di -

reito inalienavel de poder pensar seus
proprios pensamentos sem senti-los per -
tencentes a um outro, passando-se de um
"Eu falado", pelo discurso do porta-voz,
a um "Eu falo" o que quero falar, quando
quero e a quem quero, tendo claro na men
te o poder manter pensamentos secretos ,
durante um certo prazo ou para sempre,
que ninguem tem o direito de extorqu1r .
No filme temos constantes alusoes a ten-
tativas de intrusoes em segredos alheios:
a mae de Rosa, o namorado de Jeanne,a mu
lher que 11mpa a banheira, a p011c1a tec
nica, os hospedes do hotel e o proprlo
Paul em relagao a Rosa. Acho, porem que
nao devemos conc1u1r, lendo Piera Aulag-
nier, que todas as areas secretas sao pa
ra ela automaticamente pensamentos, pois
€ necessario diferenciar o pensar seus
proprios pensamentos em segredo, das are
as tornadas mudas pela repressao, esque—
cimento e nao percepcao delas.

Todavia para que a descoberta do poder
pensar secreta e prazerosamente se faga,
e preciso que ela nao seja constantemen—
te ameagada pelo medo de punlgao, 0 que
levaria a amputagao da fungao culpada; "
E necessario que o desejo de autonomia do
Eu exista como seu desejo, mas que o Eu
entenda na voz do porta-voz o desejo de
facilitar-lhe a realizagao" (18),

Em Piera Aulagnler temos a utlllzagaodes
tas observagoes do desenvolvimento da
funcao pensar trazxdas para um melhor en
tendimento do que & adequado ou 1nadequa
do no encontro analitico. Ela observa co
mo um analista favoreceria o pensamento
delirante se se comportasse como _uma mae
que quer manter a violencia primaria, i
dentificando-se com um ser advinho que
tudo sabe, dando ao seu cliente a sensa-
¢ao que tudo o que este pensa ja foi an
teriormente pensado pelo terapeuta. Esta
autora considera que a propria tecnica
da associacao livre deve ser usada com
grandes cuidados pelo perigo de favore -
cer no paciente o dizer tudo sem pensar,
havendo um Outro que pensaria sobre o
que foi dltO, e com isto provocando uma
regressao a uma epoca arcaica (da qual




47

possivelmente o cliente tem ainda uma do
entia saudade), na qual nao se possu1 aln
da a nogao de poder pensar seus proprios
pensamentos.

Piera Aulagnier considera que a loucura e
a loucura de um dlscurso sem espago para
medltagoes secretas, "espetaculo de uma
amputagao intoleravel para o funcionamen-
to do pensar, lembranca de um perigo mor
tal que todo o Eu efetivamente arriscou
vivenciar e do qual encontramos em todo
homem a marca, neste sentimento de horror
que o toma com a ideia que ele poderia
ser privado de toda possibilidade de esco
lha entre seu silencio ou sua palavra"
(19). "Preservar-se o direito e a possibi
lidade de criar pensamentos, e mais sim —
plesmente de pensar, exige que a pessoa
se arrogue o de escolher os pensamentos
que comunica e os que guarda secretamen -
te: e esta uma condigao vital para o fun-
cionamento do Eu" (2% "A perda do direi
to ao segredo levaria, junto comum " a
mais'" para ser reprimido, um "a menos" a
ser pensado. duas eventualidades que le
vam ao risco de tornar 1mp0351ve1 a at1v1
dade de pensar e, dai, a propria ex1sten—
cia do Eu" (21), E esta perda que esta na
base da psicose.

Piera Aulagnier querera entao dizer com
isso que so ha pensamentos no absoluto se
gredo? Acredito que nao. Caso contrario
nunca teria escrito seus trabalhos. Se as
sim fosse nem se justificariam grupos de
estudos sobre sua obra, pois 12 e necessa
rio se pensar juntos, comunicando-se mu =
tuamente entendimentos e observagSes.
Assim se nem todas as areas secretas sao
pensamentos, nem todos os pensamentos de
vem ser mantidos so para si. O exemplo
disso & o que acontece tanto na ciéncia
quanto na arte., Eu nunca teria pensado o
que escrevi se nao tivesse captado uma
mensagem no filme, mensagem esta que foi
aprofundada pelas leituras do pensamento
de Piera Aulagnier e que, desde entao, me
permite ter uma nova dimensao para enten-—
der melhor o que meus clientes me comuni-
cam.
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Uso o termo "areas secretas" por nao ter informacao se haveria ou
tro na mente de Bertolucci, ja que nao tenho acesso as teorizagoes
do autor.

Agradeco a amiga Dra. Amazonas Alves Lima, que me emprestou
todos os artigos lidos pelo grupo de estudos e que acabou sendo a
revisora deste meu escrito.

* Este artigo e anterior as conferencias de Piera Aulagnier, pro -
nunciadas, a convite da S.B.P.S.P., em agosto de 1980 em Sao Paulo

"A violencia da interpretacdo", Imago Editora, 1979, pg. 38

Idem, pg. 39.

Idem, pg. 107.

Idem, pg. 108.

Idem, pg. 109.

"A propus du trhansgert-Le nisque d'exces et d'illusion montifere".

Publications des fgcultés universitaires Saint-Louis - extrait de
"Savoin, faine, esperen: Les Limites de La naison". Bruxelles,1976,
pg. 421.

Idem, pg. 422,

"A violencia da interpretacdo”, pg. 36.
Idem, pg. 193

Idem, pg. 109

Idem, pg. 110

Idem, pg. 36

Idem, pg. 111

Idem, pg. 198

"A propus du thansfert" - pg. 425.
Idem, pg. 428

"Le drnoit au secret: condition pour pouvoinr penser”" - Du Secret -
Nouvelle revue de Psychanalise XIV - Tirage a part - Automne,1976.

Idem, pg. 142
Idem, pg. 143





