O sudario e o rosario: Arthur Bispo entre
mistérios dolorosos e gloriosos:

Solange de Oliveira*

Considerado o ponto alto da produg¢io de Arthur Bispo do Ro-
sario’, o “Manto da Apresentacdo” desperta certo constrangi-
mento e destoa do acervo de 806 pecas, a maioria delas tem
um apelo mais ludico, como “Vitrines”, “ORFAs” (Objetos Re-
cobertos por Fio Azul) e as “Miniaturas”. Os téxteis bordados
— assemblages, uniformes e o “Manto da Apresentacao” — tém
outra densidade, e este é ainda mais dramadtico, possui uma
laténcia que nos penetra.

Arthur Bispo do Rosario trajava-o em quase todas as oca-
sides de sua notoriedade tardia, quando concedia entrevistas
ou em fotos, e o mantinha sempre sob suas vistas. Declarava
ao mundo que era impelido por sua Missdao na Terra: chegada
a hora, Ele, o enviado, vestiria o “Manto da Apresentagiao” e
auxiliaria os escolhidos durante a passagem quando entio se
apresentaria para Nossa Senhora como seu filho. E, assim, ele
teceu sua epopeia e dedicou o seu talento bordando com linha
azul memorias de dor e de fé.

Confeccionado a partir de um cobertor de 118,5 x 141,2 cm
e generosamente guarnecido, na face exterior, figuram a arqui-
tetura da Col6nia Juliano Moreira de grandes pavilhoes, os
instrumentos de gindstica, recordacoes de quando foi pugilista,
as bandeiras dos varios paises por onde viajou quando grume-
te da Marinha de Guerra, entre outros elementos de um pas-
sado glorioso. Essa Bayeux* tropical é narrada em fios com os
matizes da sua Japaratuba (Sergipe) dos folguedos, das missoes
e da tradicdo artesanal e quilombola. E na face interior, entre-
tanto, que a laténcia é loquaz: uma quantidade considerdvel
de nomes dos dignos de alcangar o Reino de Deus conformam
um desenho espiral azulado de textura regular. E um trabalho
essencialmente votivo, sacro, talvez, ritualistico. Com a ajuda
de Sevcenko (1998), podemos localiza-lo no contexto do ca-
tolicismo rustico brasileiro: sujeitos a margem, flexibilizando
normas e dogmas e improvisando praticas do catolicismo ofi-
cial, encontravam na fé o tnico modo de lidar com a crueza do

capitalismo no inicio do século XX.
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1 Os Mistérios do Rosdrio dividem-se
em Gozosos, Dolorosos, Gloriosos e
Luminosos. Os Dolorosos sio: Agonia
de Jesus no Horto; Flagelagdo de Jesus;
Coroagio de Espinhos; Jesus carregan-
do a cruz no caminho do Calvario; e
Crucifixao e morte de Jesus. Os Glorio-
sos: Ressurreicao de Jesus; Ascensio de
Jesus ao Céu; Vinda do Espirito Santo
sobre os Apdstolos; Assungdo de Ma-
ria; e Coroacao de Maria no Céu. Fonte:
sitio do Vaticano: http://www.vatican.va.

2 Este artigo é parte integrante da tese
de doutoramento Arte por um fio — mi-
topoética nas obras téxteis de Bispo do
Rosario e de Judith Scott: um estudo no
campo da recep¢do critica, desenvolvi-
da junto ao Instituto de Psicologia da
Universidade de Sao Paulo com o apoio
da Agéncia Capes.

* Doutoranda do Programa de Psico-
logia Social, desde 2013, no Instituto
de Psicologia da Universidade de Sdo
Paulo (IP/USP).

3 Arthur Bispo do Rosario sem acen-
to, conforme estabelecido pela bidgrafa
(Hidalgo, 1996).

4 A Tapisserie de Bayeux tem 70 m
de comprimento por 50 cm de altura
e pesa 350 kg. Foi encomendada por
Guilherme, o Conquistador, por oca-
sido da Batalha de Hastings, em 1066,
o tema da tapecaria. Bayeux esta regis-
trada na Unesco.
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Devido ao carater religioso do trabalho e a postura beata de
Arthur Bispo do Rosario, admitimos que o artistico nao é uma
questdo para ele. H4 algo mais: suas atitudes cotidianas bur-
lam as normas do asilo e insinuam resisténcia tacita, em que
pulsa encoberto, mas enfatico, um sentido politico. Uma gran-
de contribui¢do decorreu quando seu acervo veio a publico, em
meados da década de 1980, na matéria de Samuel Wainer Filho
para o programa “Fantastico”, da TV Globo. Se de um modo
direto a beleza da expressdo estd inexoravelmente articulada a
sua histdria e ao seu sofrimento, e sendo ela obra de uma vida
que lhe foi inteiramente dedicada, o exemplo foi decisivo: deu
folego para o movimento de abertura e reforma manicomial
que vinha se avolumando. Com o impacto que a obra obteve,
ganhou ainda mais corpo. Todavia, Arthur Bispo do Rosario é
conhecido por deixar-nos como heranga mais ilustre o legado
no campo artistico. As contribui¢des transitam entre o terreno
artistico e o politico, mas, na raiz, no contexto da feitura, nao
ha davida alguma sobre a vocacao religiosa da obra para quem
a concebeu, e, talvez por brincadeira do destino ou por far-
do, carrega a missao no proprio nome. Arthur Bispo viveu os
Mistérios do seu Rosario: Gloriosos ao fim, mas nem tanto no
percurso. Dos seus 80 anos de vida, os 50 anos de internagao
foram de Dolorosos percal¢os de um Rosario intramuros, sob
eletrochoques, jejuns e abandono.

Ha 27 anos, Arthur Bispo do Rosario (1911-1989) comple-
tou sua passagem e cumpriu sua missao. Mas o potencial expres-
sivo da obra continua inesgotavel. Nao pretendemos encerrar
a questdo, nao nos sentimos capazes de dar conta de tamanha
profundidade, porém, depois de alguns anos de pesquisa — pode-
-se dizer, de convivéncia com o missionario e com suas prendas —,
nos sentimos responsaveis por legitimar suas declaracoes, se nao
por manifestagdo de fé, entdo por reconhecer-lhe um direito po-
litico: dar voz a quem nunca teve.

A homogeneidade dos relatos da recepgio critica na contem-
poraneidade é constrangedora. Negligenciando o homem, tra-
¢am comparacdes da obra com icones da grande arte que em
nada a corroboram. Munidos de categorias tomadas das teorias
de arte, proliferam andlises monocordicas em mostras e exposi-
¢oes. Poucos sao os que realmente atendem o que a obra exige
e concedem-lhe um olhar mais generoso. A categoriza¢do nio
supre a produ¢ao de Arthur Bispo do Rosario. Em geral, o de-
savisado leitor leigo de olhar ingénuo, por seu descompromisso

institucional, deixa-se conduzir pela “Passagem”.
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Nosso objetivo é propor um olhar que evite a ortodoxia
interpretativa da critica contemporanea. Por tratar-se de uma
obra mitopoética e também por nossa perspectiva fenomenol6-
gica existencialista, acreditamos que a leitura deve sustentar-se
e manter-se imbricada a vida de seu autor. Nao ha como co-
nhecer uma obra de laténcia sem esbarrar em questdes meta-
fisicas, e essa € a base sobre a qual pretendemos circunscrever

nossa interpretacao.
Uma certa leitura

O surgimento da filosofia se deu na Grécia pré-platonica, na
passagem do mithds ao logos, quando os primeiros pensadores
demonstraram interesse sobre temas como o impensado, a causa
primeira e o saber em si. A investigagao percorreu toda a his-
téria da filosofia. Os modernos, particularmente, constituiram
uma tradi¢ao de grande importancia, localizada entre a filosofia
de Descartes e a de Kant, que domina o pensamento e a cultura
até hoje. A metafisica, ciéncia primeira (Abbagnano, 2007, p.
660), foi tema central da tradi¢io moderna. Embora nio seja
um assunto relevante para pensadores atuais, os modernos tém
sido interrogados sobre qual contribui¢do efetiva deram a con-
solidacao de um saber. Merleau-Ponty, também interessado na
questdo epistemoldgica, baseou-se na filosofia husserliana, ado-
tou a fenomenologia em sua investiga¢do e iniciou uma disputa
com a filosofia intelectualista de proposicdes metafisicas que en-
raizavam o saber em um sujeito pensante.

A fenomenologia pontyana repde as esséncias na exis-
téncia, ndo ha como compreender o homem e o mundo se-
ndo por sua facticidade (Merleau-Ponty, 2006). Trabalha
com a descri¢do direta do mundo, recusando a causalidade
justificada por meio de analises, de reflexdes e de postula-
dos cientificos prévios. Ressalta o contato ingénuo do su-
jeito com o mundo, pois todo conhecimento que se tem do
mundo € alimentado pela frequentacio, pela sua experiéncia
no mundo percebido. O conhecimento cientifico — e certo
conhecimento de arte — é um meio de fixar ou objetivar,
construido sobre o mundo vivido. Mas o mundo ja estava
al antes mesmo de langarmos a primeira conjectura a seu
respeito; o conhecimento que dele advém é sua expressio.
Para que possamos compreender o objeto, devemos consi-
derar uma operacido criadora que participe da facticidade

do irrefletido integralmente, e ndo apenas sob a relagio com
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um objeto de pensamento, porque nio hd reflexdo que dé conta
de todo pensamento e de todo conhecimento do mundo. No
cartesianismo, o sujeito que pensa constitui um mundo pensado
e tudo que lhe é externo é objeto de pensamento. No kantis-
mo, o outro é representado ou dado aos sentidos como uma
afec¢do. Ao separar sujeito e objeto, a tradi¢ao filoséfica
moderna acata o outro como potencial objeto.

Fundar as percep¢Oes em representagdes nao supre a com-
plexidade da realidade perceptiva. A representacao é constru¢ao
intelectualista, por outro lado, a percepcao é tomada de posicao,
funda os atos que nela estido pressupostos. O mundo pontyano
nao é meramente fisico mas, sim, uma unidade de valor da qual
participamos integrando o uno, o indivisivel (Merleau-Ponty,
2006). Seria muito producente se, nas leituras da obra de Arthur
Bispo do Rosario, na questao da alteridade — tema transversal
mas obrigatério — observasse a abertura que Merleau-Ponty
nos propoe. No entanto, em muitas das ocorréncias, é na ca-
tegorizacdo e na normalizacdo que essa obra tem encontrado
acolhimento, em andlises reflexivas que desprezam o problema
do outro e o problema do mundo. O cartesianismo admite um
sujeito e o mundo que ele pensa, o objeto de pensamento é ver-
dade universal, ndo ha espago para o outro que vive em mim,
para o eu que vive no outro ou para ambos no mundo. Eis a
divergéncia radical entre o cogito cartesiano e o pontyano: Des-
cartes admite um para-si e cada um de nds para Deus, mas em
Merleau-Ponty (2006) a dialética do Ego e do Alter é definida
em situagao, revelando o sujeito como ser no mundo. Alcancar
um estado de consciéncia integral nunca sera uma experiéncia
total, no sentido de uma completude, estamos no mundo e nio
somos seres absolutos, nosso pensamento é consonante com o
fluxo temporal. Jamais haverd um pensamento que dé conta
de todo pensamento existente, a menos que lancemos mao do
conforto das categorias e condicionamentos, como certas in-
terpretacdes de obras de arte. Merleau-Ponty sugere recuo: nos
afastarmos das evidéncias légicas, e nos admirarmos do mundo.
A perspectiva fenomenolégica valoriza a unicidade de cada ex-
periéncia em um comportamento impar — eu e minha leitura de
certa obra de certo autor; em relacdo as coisas — a obra de certo
autor e sua experiéncia vivida; em relagdo ao tempo — a obra de
certo autor, sua experiéncia vivida e suas (re)apresentacdes mne-
moénicas. Enfim, dar forma pessoal e intransferivel ao mundo. A
compreensdo deve ser global, explorada sob todas perspectivas,

dados e pontos de vista. Tudo é parte de uma mesma estrutura
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e resguarda um sentido no todo, levado a termo pela percepg¢io.
Ela é o fundo da experiéncia obtida naquele espaco e tempo
pontual, plasmada por todos os espagos e tempos, precedentes
e sucedentes. Ela atinge o objeto e ambos se constituem recipro-
camente: o objeto e a percep¢ao dele no mundo.

Dizer que o sujeito existe, que ele tem um mundo ou que
¢ para um mundo, ndo significa que ele tenha percep¢dao ou
consciéncia objetiva desse mundo, ndo ha um sentido total a ser
possuido. A sua situa¢ao imediata é convite a um reconhecimen-

to corporal voltado para uma abertura:

Na realidade, os proprios reflexos nunca sao pro-
cessos cegos: eles se ajustam a um “sentido” da
situac3o. [...] O reflexo nao resulta de estimulos ob-
jetivos, ele se volta para eles, investe-os de um senti-
do que eles ndo receberam um a um e como agentes
fisicos, que eles tém apenas enquanto situagao. [...]
O reflexo, enquanto se abre ao sentido de uma situa-
¢ao, e a percepgao, enquanto nao pde primeiramen-
te um objeto de conhecimento e enquanto é uma
intenc¢do de nosso ser total, sio modalidades de uma
visdo pré-objetiva que é aquilo que chamamos de
ser no mundo. (Merleau-Ponty, 2006, pp. 118-119)

Merleau-Ponty entende que o corpo nao é um objeto, uma
coisa. A vivéncia do corpo proprio nada tem a ver com o pen-
samento que lhe dedicamos ou sistematicamente construimos
por meio de conjecturas. O corpo do outro ou, até mesmo, o
meu proprio corpo, s6 ha um modo de conhecé-lo: vivendo-
-0 de forma a assumir o drama que me atravessa e confunde
meu corpo. Essa experiéncia nos revela um modo de existéncia
ambiguo, exigido pela condi¢do temporal do ser; é experién-
cia intermitente, pois a cada presente apreende a totalidade do
tempo possivel, em um horizonte de passados imediatos e de
futuros proximos conferindo-lhes sentido, reintegrando-os a
existéncia pessoal. A vida é fixada a cada presente que passa
pela totalidade do ser e preenche um atimo de consciéncia. O
tempo nunca nos deixa inteiramente livres: “O que nos per-
mite centrar nossa experiéncia é também o que nos impede de
centra-la absolutamente, e 0 anonimato de nosso corpo € inse-
paravelmente liberdade e servidao. Assim, para nos resumir, a
ambiguidade do ser no mundo se traduz pela ambiguidade do

corpo, € esta se compreende por aquela do tempo” (Merleau-
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-Ponty, 2006, p. 126). Para ilustrar o argumento, o filésofo
exemplifica com o caso de um individuo que tem a sensacdo
em seu membro amputado, o brago ndo é mera rememoragio,
€ quase-presenga.

Ao assumir o corpo como objeto de pensamento, o inte-
lectualismo o torna simples conjunto de processos em terceira
pessoa — explicando-o pela fisiologia do movimento, da visao,
da sexualidade etc. Mas logo descobrimos que inexiste conexao
causal entre eles e deles com 0 mundo, pois todas as fungoes es-
tao imiscuidas em um tnico drama. A convic¢do pontyana nio
tem sentido idealista, porque nido nega a realidade objetiva do
corpo, ao contrario, adensa a objetividade desse conjunto de
fendmenos em que o corpo consiste, procurando definir tais fe-
noémenos em termos de possibilidades, de experiéncias. O ser no
mundo nao pode ser entendido como um conjunto de reflexos,
mas como energia de pulsdo, de existéncia, e essa € a razdo pela
qual ele se distingue de qualquer processo em terceira pessoa
— rex extensa —, bem como de todo conhecimento em primeira
pessoa — cogitatio.

Equilibrando-se nos vaos, nas estrias, Merleau-Ponty recusa
a imanéncia — énfase no objeto —, denegando também a trans-
cendéncia — énfase no sujeito. Nem imanéncia, nem transcen-
déncia: o sentido estd no porvir, a partir de uma abertura que
nos oferece coisas em situac¢do: sujeito em situagdo com objeto,
em situacdao com o sujeito, ambos no mundo e, ainda, sujeito em
situacdo com sujeito na confluéncia das experiéncias, intransi-
gente intersubjetividade. A garantia do surgimento de uma ex-
pressdo do calibre da obra de Arthur Bispo do Rosario estd na
medida de nossa implicagdo, de nosso modo peculiar de existir.
Sem esse 6nus nio se alcanga o privilégio da expressdo.

Em linhas gerais, essa € nossa posi¢cao em rela¢ao a obra de
arte como realiza¢do de uma verdade (Merleau-Ponty, 2006).
A expressao do “Manto da Apresentacao” esta na corporeida-
de, evidente na modelagem de talhe antropométrico e em certa
vocagao religiosa, que se insinua em sua constitui¢io antropo-
morfica. Nosso esfor¢o e nossa contribuicdo sao a convic¢ao
de uma atitude respeitosa em face da exigéncia silenciosamen-
te interposta para a obra que nos conceda seu segredo, para
que possamos penetra-lo e dar-lhe vida. Obviamente uma vida
que nao lhe seja alheia, nem sobreposta, mas que a percorra
e observe um “(per)fazer” (Pareyson, 1984) que, ao fim, vai

abandona-la (per)feita.
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Antropometria e antropomorfismos - entre a ima-
néncia e a transcendéncia

Investigar a etimologia da palavra religido nao € tarefa simples,
€ assunto prolifico, mas nio vamos nos demorar no tema, pois
nao € nosso objetivo primeiro. Basta-nos uma breve incursio. Se-
gundo Cicero (106-43 a.C.), religido deriva de relegere, referéncia
aqueles que cuidadosamente reliam escrituras sagradas e cum-
priam com todos os atos do culto divino — os religiosos. A énfase
recai sobre o cardter repetitivo e intelectual da prética. Porém,
tanto Lactancio (240-320 d.C.) quanto Santo Agostinho (354-
430 d.C.) defenderam que a procedéncia de religiao é religare, re-
ligar, a religido cumpriria o papel de consolidar o lago de piedade
que conecta os seres humanos a Deus (Abbagnano, 2007, p. 8-r).

O “Manto da Apresentagdo” parece suprir a exigéncia de um
instrumento apto para pactuar um lago com o divino e corro-
borar a missdo para a qual o beato viveu: no Dia do Juizo Final,
Arthur Bispo do Rosario iria trajd-lo e cumprir seu designio.
O “Manto da Apresentagdo”, portanto, atualiza o sentido de re-
legere. O autor dedicou cuidado e ateng¢ao aos designios de Deus
e a escritura sagrada, que figura de modo tdcito e explicito, pri-
meiramente, em observa¢do ao Dia do Juizo, que se insinua na
espiral de nomes no interior da veste, mas também no respeito
aos dogmas, bordados em outras obras, como nas assemblages
e nos estandartes. O sentido de religare é igualmente invoca-
do. Os nomes daqueles que mereceriam ser salvos, bordados na
face interior da peca, além de atestar sua ciéncia sobre a vonta-
de do criador, explicita, ainda, um gesto de cleméncia: implora
piedade divina a dimensdo terrena. No momento em que fosse
trajado, Arthur Bispo do Rosario efetivaria a conexao com a di-
mensao celeste. O “Manto da Apresentacao” é um instrumento
para firmar — ou resgatar — o lago entre os homens e Deus. A ques-
tao corpoOrea estd, entdo, direta e implicitamente envolvida.
Um vinculo é “religado” no ato de trajar uma antropometria e
“relido”, em razdo do antropomorfismo que Arthur Bispo do
Rosario imprime ao bordar a escritura na confecgio das pegas.
O aspecto dessa obra que mais nos constrange, nos assalta, é a
relacdo que se impoe entre a antropometria e o antropomorfis-
mo. Nao obstante o traje seja habitado por legides de mortais
que clamam por salvagio, e que recubra o corpo ainda encarna-
do do enviado, somos levados a admitir que, paradoxalmente,
0 “Manto da Apresentacdo” é um “volume portador de vazio”
(Didi-Huberman, 2010).
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5 “Indica-se com este nome a tendéncia
a interpretar todo tipo ou espécie de rea-
lidade em termos de comportamento
humano ou por semelhanga ou analo-
gia com esse comportamento. ‘Crencas
antropomérficas’ ou ‘antropomorfis-
mos’ sdo chamadas, em geral, as inter-
pretacdes de Deus em termos de condu-
ta humana”. (Abbagnano, 2007, p. 68).
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Didi-Huberman (2010) diz que a visdo se choca com os volu-
mes, como o de um corpo, objeto primevo de conhecimento e de
visibilidade. Mas um corpo é também uma coisa potencialmente
a ser tocada, um obsticulo contra o qual se pode chocar. Vimos
com Merleau-Ponty (2006) que a compartimentagao dos sen-
tidos é um equivoco, que o ser no mundo nio é s6 o resultado
de reflexos, mas pulsdo; tal qual o ver ndo é s o resultado das
constatagoes cientificas sobre o fisiologismo. De todas as coisas
vistas, todas “vivem” em mim. Assim, o ato de ver se abre em
dois, uma cisdo que separa dentro de nds o que vemos daquilo
que € visto e, invariavelmente, o que é visto também nos olha. A
partir dessa inelutavel e paradoxal modalidade do visivel, surge
uma travessia fisica que “passa” através dos olhos e atinge o
pensamento. O olhar “envolve, apalpa, esposa as coisas visiveis”
(Merleau-Ponty, 2009, p. 130). Ha entre as coisas uma espécie
de pacto, uma harmonia anterior, preestabelecida:

E preciso que, entre a exploracio e o que ela
me ensinard, entre meus movimentos € o que
toco, exista alguma rela¢ao de principio, algum
parentesco [...], iniciacio e abertura a um
mundo tatil. Isso sé poderd acontecer se, ao
mesmo tempo que sentida no interior, minha
mao também for acessivel por fora, ela propria
tangivel, por exemplo, pela outra mao, se tomar
lugar entre as coisas que toca, sendo, em certo
sentido, uma dentre elas, abrindo-se, enfim, para
um ser tangivel de que também ela faz parte.
Por meio desse cruzamento reiterado de quem
toca e do tangivel, seus proprios movimentos
se incorporam ao universo que interrogam, sao
reportados ao mesmo mapa que ele; os dois
sistemas se aplicam um sobre o outro como as
duas metades de uma laranja. O mesmo acontece,
dizem, aproximadamente, com a visdo, embora
aqui a exploragdo e as informagoes que recolhe
ndo pertengam “ao mesmo sentido”. Mas ¢é
grosseira essa delimitacio dos sentidos. Jd no
“tocar” acabamos de encontrar trés experiéncias
distintas que se subentendem, trés dimensoes
que se recortam, e que todavia sao distintas: um
tocar o liso e o0 rugoso, um tocar as coisas — um

sentimento passivo do corpo e de seu espaco — e
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enfim um verdadeiro tocar o tocar, quando mi-
nha mio direita toca minha mao esquerda apal-
pando as coisas, pelo qual o “sujeito que toca”
passa ao nivel do tocado, descendo as coisas, de
sorte que o tocar se faz no meio do mundo e

como nelas. (Merleau-Ponty, 2009, p. 130)

O ver é uma ampla implicacdo, pensado ou provado em uma
experiéncia que subentende o tocar, o visivel ¢ moldado no sensi-
vel e o ser tatil estd implicado com a visibilidade. Em outras pala-
vras, ha imbricagio e cruzamento (Merleau-Ponty, 2009, p. 131).

Entre as coisas que diante de nés se constituem como um
obstaculo e contra as quais nos chocamos, apenas algumas se
deixam atravessar. E o que ocorre, por contraste, com uma pa-
rede ou com uma grade através da qual passamos nosso braco
ou nosso corpo, uma coisa dotada de vazios, de cavidades: “[...]
quando vemos o que estd diante de nds, por que uma outra
coisa sempre nos olha impondo um em, um deniro?” (Didi-
-Huberman, 2010, p. 30). Para responder, o filésofo inspira-se
na experiéncia de uma passagem do romance Ulysses, de James
Joyce, que nos propde fecharmos os olhos para ver. No roman-
ce, 0 personagem esta com a mae no seu leito de morte e a ouve
sussurrar algo indecifravel “entre seu olho e sua orelha” (p. 34).
O personagem joyciano ficard para sempre fisgado pela dor de
quem o proveu e que, diante dele, desapareceu apds o ultimo
sussurro de agonia. Uma morta olhard para ele, e passara a tur-
var sua visao para sempre. Eis, portanto, uma modalidade do vi-
sivel contra a qual nao se pode escapar, inelutavel: “um trabalho
de sintoma no qual o que vemos é suportado por (e remetido a)
uma obra de perda. Um trabalho do sintoma que atinge o visivel
em geral e nosso proprio corpo vidente em particular. Inelutavel
como uma doenca. Inelutdvel como um fechamento definitivo
de nossas palpebras” (Didi-Huberman, 2010, p. 34). Ao fechar
os olhos para ver, surge uma abertura para experimentar o que
nio vemos e/ou ndo mais veremos apesar de uma evidéncia visi-
vel, a coisa nos olha como uma perda. O que esta em questao é
a dialética da origem (nascimento) e do destino (morte).

Outro aspecto que Didi-Huberman aponta é que a experién-
cia corriqueira do que vemos nos impele ao ensejo de ter — ver
insinua a impressdao de ganhar algo. Em italiano o verbo ver é
guardare, tomar algo para si sob o jugo de um olhar. Mas ha
ocasides em que o ver sustenta algo que nos escapa. Ao ver ex-

perimentamos a perda (nio ter), e essa inelutavel modalidade do
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visivel é, de fato, uma questao de ser. O vazio estd submetido,
portanto, a uma “coer¢io ontoldgica medusante” (Didi-Huber-
man, 2010, p. 32), tudo que se apresenta a ver esta traspassado
pelo vao. Em Joyce, a perda da mae, cujo olhar no leito de morte
persegue o personagem, “a partir dai, é todo o espetdaculo do
mundo em geral que vai mudar de cor e ritmo” (Didi-Huber-
man, 2010, p. 32).

A tensdo entre volume e vazio surge de situagdes intensas,
dramaticas, como diante de um timulo sobre o qual deposi-
tamos nosso olhar. O que vejo no timulo é a evidéncia de um
volume que rouba de sua face o mundo dos objetos modela-
dos, da arte, do artefato. O que me olha em tal situagao nao
se apresenta mais como flagrante, é 0 oposto: uma espécie de
esvaziamento e que ndo tange mais o mundo do artefato ou
do simulacro, mas um esvaziamento que diante de mim se im-
poe, um volume portador de vazio, uma forma que nos olha
(Didi-Huberman, 2010). O destino de um corpo, semelhante
ao meu, esvaziado de vida e do poder de dedicar seu olhar a
mim, interroga-me e, paradoxalmente, num certo sentido me
olha — no sentido da perda. O que diante de nos se exibe, porta
o traco de uma semelhanc¢a que nos escapa: a semelhanca a
Deus que no pecado se perdeu.

Diante de um tamulo, a experiéncia com essas imagens ¢é
diretamente coagida, submetida ao que o tumulo quer dizer.
Diante de um tdmulo, nenhum olhar se sustenta: nem o olhar
idealista do esteta, puro amador que frui a obra no museu, nem
o olhar pragmatico, douto ou especialista, para quem a obra é
objeto de investigagao. O tumulo nos olha até as entranhas e,
desse modo, perturba nossa capacidade de vé-lo, simplesmente,
pois grita para mim que perdi esse corpo que ele guarda no in-
terior de seu volume.

Ha duas atitudes temerdrias que o volume e o vazio do timu-
lo despertam: “permanecer aquém da cisao” (Didi-Hubermnan,
2010, p. 38) ou manter-se “para além da cisdo aberta pelo que
nos olha no que vemos” (Didi-Hubermnan, 2010, p. 40). A pri-
meira é imanente — no léxico pontyano sobre a tradigdo inte-
lectualista, a énfase recai sobre o objeto —, esta restrita ao que é
visto, nada mais hd que nos olha; € a firme decisdo de permane-
cer dentro dos limites de um volume visivel, rejeitando o resto,
relegando-o a invisibilidade sem nome. Essa atitude denega o
cheio; o volume que diante de nds se apresenta esta pleno de
algo semelhante a nds, mas sem vida, impregnado de angustia

por um destino semelhante que nos espreita. Mas é uma postura
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que denega também o vazio, nos aloja no conforto das arestas
discerniveis do volume, em sua formalidade 16gica, previsivel e
controlavel. E a vitéria da linguagem sobre o olhar, na afirma-
¢ao completa, pronta, de que temos um volume, e s6. Ao recusar
as laténcias de um objeto, recusa-se sua temporalidade, o tra-
balho que o tempo, a meméria e a obsessdo do olhar levaram
para talha-lo. Sustentando a indiferenga calculada ao que esta
abaixo, a presenca velada recusa-se a aura do objeto.

A segunda atitude, transcendente — énfase no sujeito pon-
tyano —, simula a aniquilacio da angustia diante do tumulo,
decisio de manter-se “para além da cisdo aberta pelo que nos
olha no que vemos, consiste em querer superar imaginariamente
tanto o que vemos quanto o que nos olha” (Didi-Huberman,
2010, p. 40). Se, por um lado, o volume perde sua evidéncia
material (pe¢a de granito, geométrica, pesada etc.), por outro, o
vazio (da morte) perde seu poder de constrangimento diante do
esvaziamento de alguém ou iminéncia do proprio esvaziamento.
E um modelo ficticio em que volume e vazio, corpo e morte, sio
reordenados e subsistem na ilusdo, na constru¢io de um sonho
acordado. Ao contrario da atitude precedente, o que estd em

questdo aqui é a denegagdo do cheio:

Nada, nessa hipdtese, sera definitivo: a vida ndo
estard mais ai, mas noutra parte, onde o corpo
serd sonhado como permanecendo belo e bem-
-feito, cheio de substancia e cheio de vida — e
compreende-se aqui o horror do vazio que gera
uma tal ficcdo —, simplesmente sera sonhado,
agora ou bem mais tarde, albures. E o ser-ai e a
tumba como lugar que sdo aqui recusados pelo
que sao verdadeiramente, materialmente. (Didi-
-Huberman, 2010, pp. 40-41)

Desse modo, o ver se torna um exercicio da crenca, verda-
de invocante, etérea e autoritaria. A linguagem triunfa sobre o
olhar, transmutada em dogma, o volume estd eclipsado e o es-
vaziamento carrega “algo de Outro” (p. 41), confere um sentido
metafisico. A substdncia com a qual se preenche o vazio é a de
um invisivel a prever, ultrapassando a angustia com a promessa
de um paraiso messianico. A recusa é simétrica a precedente, a
outra face da moeda. Didi-Huberman (2010) afirma que a tra-
digio crista fez de sua arte timulos esvaziados de seus corpos e

esvaziados de sua capacidade esvaziante, angustiante. O modelo
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¢ o Cristo que abandona o tumulo e desencadeia o infindavel
processo de crenca (Didi-Huberman, 2010, pp. 41-42). A res-
peito do episédio da ressurreicio, Sio Jodo diz que acreditou
porque viu, no entanto, o que ele viu nao foi mais que alguns
panos brancos e uma cavidade de pedra. Esse vazio de corpo
desencadeou para sempre uma dialética da crenca a partir de
uma apari¢do de nada, pontuada somente por indicios de um
esvaziamento. Basta crer, nada hd para ver.

Em suma, o dominio infinitivo do olhar metafisico subjuga
as efigies funebres a duplicarem-se de outras imagens que evo-
cam o Juizo Final em um tempo eterno no qual todos os corpos
novamente se erguerdo sob o olhar de um juiz supremo. A cren-
¢a entdo se impde a ver e impde o ver duplamente: o tumulo
vazio e a inexoravel angustia decorrente e o timulo vazio de um
Deus morto e ressuscitado, ambos rivalizando um estratégico

jogo de contrarios.
Imbricamento, implicac6es e decorréncias

A parte o carater alienante dessa rede da qual dificilmente se
escapa, o que se pode abstrair da atitude da crenga é um mo-
vimento obsessivo, insistente de reelaboragao da fic¢ao tem-
poral. E um tempo que se reinventa diante da tumba porque
€ rechacado com pavor: a materialidade do estojo mortudrio
e sua vocacao de caixa que retém a perda de um ser, guarda
um corpo perdido que para sempre se ocupara de seu proprio
desfazimento, como o personagem de Joyce, fisgado pela dor
de alguém que o proveu e que, diante dele, desapareceu apods
o ultimo sussurro de agonia entre seu olho e sua orelha. Em
outras palavras, uma obra de perda pde em tensdo origem e
destino, vida e morte.

O “Manto da Apresenta¢do”, traje do Dia do Juizo, é o ta-
mulo de pano, o guardido da morte, mas é também o guardiao
da vida, do (re)surgimento pela ressurreicio da carne. Porém,
quem o traja ainda vive e pretende que seja uma vida eterna.
Ao vestir o sudério, ele pde em obra a cisdo entre a estatura
— volume antropométrico — e o timulo — antropomérfico, re-
ceptaculo paradoxal “cheio x vazio”, “presenca x auséncia”.
Outro constrangimento é a presenga-ausente daqueles que ti-
veram seus nomes bordados no interior da veste, cimplices do
expectador, compartilham a inexorabilidade da finitude huma-
na, com o agravante de que este sequer goza do privilégio da

guarda do beato.

IDE SAO PAULO, 39[62] 45-59 DEZEMBRO 2016



Duas vezes laténcias recusadas. Primeiro, o homem da tau-
tologia inverte ao limite o processo fantasmatico do homem
da crenca, elimina qualquer indicio de temporalidade ficticia,
permanece no tempo presente do visivel. Se mantém dentro
dos limites fisicos do que é visto, como boa parcela da recep-
¢do critica de arte que perverte a maxima de Joyce: “fechamos
os olhos para ver” aquilo que ndo vemos — por inépcia ou por
conveniéncia —, e também o que ndo mais veremos: a morte
sempre nos espreita!

O vazio se impde particularmente em situacdes dramdticas
que exigem vazdo, como o dilema da finitude. Nesses casos, a
imagem “rouba” sua face do mundo dos objetos formalmente
conexos e 0 “vazio” nao é mais evidéncia, ao contrdrio, é ausén-
cia. Diante do vazio, o olhar leigo — também o douto — se dobra
a coagao.

Para o segundo polo, que figura encontrar para a atitude da
crenga? O que concluir dessas duas atitudes diante do timulo?
Arthur Bispo do Rosario toma objetos repletos de laténcias e os
emprega em um rito de transcendéncia. Por sua condicdo asilar,
a realidade das coisas materiais — aspecto formal da obra — é
horizonte de concretude e pertencimento a um estatuto nobre e
ético que burla a miséria cotidiana. A visualidade se faz ainda
mais contundente quando ele preserva um elemento descritivo,
textual incorporado a obra como elemento formal-plastico.

A cada ponto bordado, surgem estrias que estabelecem um
“ver segundo” ou “ver com”, como uma fronteira simbdlica
entre duas realidades vividas (Escoubas, 2005). Nio se trata
da reprodugao do real, mas das condi¢oes de visibilidade nos
dados contextos. De modo inusual, Arthur Bispo do Rosario
perverte a ordem logica tradicional das coisas, e imprime seu
estilo. Transpoe barreiras do tempo e do espaco e nos desafia a
sairmos do conforto das conjecturas faceis. Bispo reinterpreta
e expressa, € nos a ele, sdo incursdes infinddveis, visitas a alte-
ridade, que sempre se reinventa. Seria o “Manto da Apresen-
tacdo” um objeto votivo ou artistico? Nio temos a resposta. E
quem de nds, finitos que somos, se aventura a infinitude desse
Mistério Glorioso?
|
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O sudario e o rosario: Arthur Bispo entre mistérios dolorosos
e gloriosos Consideradas sob certas situacoes tensas, as vezes
fatais, existem imagens que, ndo obstante oferegam uma volu-
metria visivelmente discernivel, nos impdem um vazio. Essa ci-
sdo evocada de antemao é experiéncia paradoxal. O “Manto da
Apresentacdo” percorre essa direcdo, nos constrange por insi-
nuar-se como obra de perda. Suas tramas conexas conformam
um talhe humano, antropométrico — evidéncia corporea, por-
tanto —, no entanto, laténcias antropomérficas clamam vazdo.
Este artigo pretende discutir a questao da origem e da finitude
sob uma dialética do olhar, a partir da obra de maior expres-
sdo na producao do sergipano Arthur Bispo do Rosario. | The
shroud and the rosary: Arthur Bispo between mysteries painful
and glorious Considered under certain tense situations, someti-
mes even fatal, there are images which, despite offering a visibly
discernible volumetry, impose us a void. This division, evoked
beforehand, is a paradoxical experience. The "Mantle of Presen-
tation" walks in this direction: it constrains us for insinuating
itself as a work of loss. Its connected webs conform a human fit,
anthropometric — therefore a corporeal evidence — however, an-
thropomorphic latencies long for a way out. This article intends
to discuss the question of the origin and the finitude through the
dialetics of seeing, starting with the work of greatest expression

in the production of brazilian artist Arthur Bispo do Rosario.
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Arthur Bispo do Rosario. Outsider artist. Experiéncia estéti-
ca. Fenomenologia. Merleau-Ponty. | Arthur Bispo do Rosario.
Outsider artist. Aesthetic experience. Phenomenology. Merleau-
-Ponty.
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