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REsSuUmMO

O objetivo deste trabalho é desenvolver um estudo comparativo
entre dois importantes contos da literatura mundial: A queda da
casa de Usher, de Edgar Allan Poe, e Casa Tomada, de Julio
Cortazar. Inicialmente, procederemos a uma analise individual de
cada um dos contos, para, em seguida, confrontar os dois textos,
buscando identificar suas semelhancas e diferencas. A
metodologia utilizada em nosso trabalho se apoiara na teoria da
intertextualidade, que procura mostrar, em linhas gerais, de que
forma um autor utiliza outro como fonte, ou seja, como uma obra
encontra sua prépria originalidade, tendo por ponto de partida uma
base ja existente. No presente caso, isso significa analisar o
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aproveitamento feito por Cortazar, de elementos presentes na obra
de Poe, isto é, quais as contribui¢des trazidas pelo autor argentino,
ao fazer uma releitura do conto do escritor norte-americano.
Convém ressaltar que nossa intencédo ndo é tentar identificar qual
dos dois autores € o melhor, e sim procurar salientar pontos
marcantes comuns aos dois contos, as caracteristicas que se
sobressaem em ambos os textos. A bibliografia que utilizaremos,
em nosso estudo, contém ndo somente obras relacionadas
especificamente aos escritores estudados, mas inclui também
textos, livros e artigos voltados para as areas de literatura
comparada e teoria literaria.

Palavras-chave: mal-estar, literatura comparada, influéncia,
intertextualidade, subjetividade

ABSTRACT

The aim of this work is developing a comparative study between two
important short stories of world-wide literature: The fall of the
house of Usher, by Edgar Allan Poe and A house taken over, by
Julio Cortazar. First we're going to make an individual analysis of
each one of the stories in order to, after that, compare the two texts,
searching to identify its similarities and differences. The
methodology used in our work is based upon the theory of the
intertextuality, that tries to point up, in general lines, how an author
uses another one as his source, i.e., how a work finds its own
originality taking for base another work already done. In this
particular case, that means analyzing the uses made by Cortazar of
given elements found in Poe’s short story, i.e., the contributions
brought by the Argentine author when making the re-reading of the
story of the North American writer. It's important to say our intention
is not to try to identify which one of the two authors is best, but look
for common points in the two short stories, the distinguishing marks
that stand out in both texts. The bibliography that we will use in our
study contains not only works related specifically to the studied
writers, but it also includes texts, books and articles linked to the
areas of comparative literature and literary theory.

Keywords: uneasiness, comparative literature, influence,
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intertextuality, subjectivity

Introducgéo

O objetivo primordial deste trabalho é analisar e comparar dois
contos: A queda da casa de Usher (1839), de Edgar Allan Poe, e
Casa Tomada (1951), de Julio Cortazar. Inicialmente, analisaremos
cada um dos contos separadamente e, em seguida, tentaremos fazer
uma abordagem comparativa associando as duas histoérias;
mostrando o que as aproxima e o que as distancia, destacando suas
semelhancas e diferencas.

Para darmos uma idéia introdutéria da relacdo entre Poe e
Cortazar, podemos observar a seguinte passagem:
Sente-se em toda a teoria do conto de Julio Cortazar a
presenca de um Edgar Allan Poe, que Cortadzar admirava,
que Cortazar traduziu e estudou. (Gotlib, 1985, p.71).

Sendo assim, ndo se deve ignorar a presenca de Poe na obra
de Cortazar. Apds o estudo dos contos propostos, talvez possamos
notar, com mais nitidez, a relacao existente entre os dois autores.

A queda da casa de Usher

Comecemos, entdo, nosso trabalho, com a analise do
conto de Poe. A queda da casa de Usher anuncia, de certo modo, no
préprio titulo, qual serd o desfecho da historia, ou seja, a destruicdo da
casa. Vejamos a seguinte passagem:

Durante um dia inteiro de outono, escuro, sombrio,
silencioso, em que as nuvens pairavam, baixas e
opressoras (...) finalmente me encontrei diante da
melancolica Casa de Usher. (Poe, 1981, p.7).

A estacdo em que a histéria se passa — outono — pode ser
compreendida como uma metafora da queda — palavra exposta no
titulo do conto —, ja que o periodo outonal é a época em que as folhas
das arvores caem ao chao. Isso indica, também, uma mudanca ;
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porém, no contexto da histéria, tal mudanca guarda um sentido
negativo, pois o outono marca o declinio, a decadéncia. E, como
sabemos, a casa de Usher passara por varias mudancas, até chegar
ao declinio e & queda total.

E vélido notar que, desde o comeco, o narrador — em primeira
pessoa — procura inserir o leitor numa atmosfera fria e depressiva,
marcada por um certo mistério e por um mal-estar generalizado. Ao
observar a casa de Usher do lado externo, o narrador descreve o que
sente:

Era uma sensacdo de alguma coisa gelada, um
abatimento, um aperto no coracdo, uma aridez
irremediavel de pensamento que nenhum estimulo da
imaginacao poderia elevar ao sublime. (Poe, 1981, p.7).

Podemos afirmar que as sensagdes experimentadas pelo
narrador sdo preparatorias para algo que ird acontecer mais tarde. O
leitor vai sendo, aos poucos, exposto ao clima reinante e a atmosfera
do conto. S&o sensacdes que despertam os sentidos do amigo
visitante de Roderick Usher para algo de estranho e inexplicavel,
como se ele ja estivesse prevendo que alguma coisa fora do comum
iria ocorrer.

Convém ressaltar a seguinte passagem do conto:

(...) a simples casa, a simples paisagem caracteristica
da propriedade, os frios muros, as janelas que se
assemelhavam a olhos vazios, algumas fileiras de
carricos e uns tantos troncos apodrecidos (...) (Poe, 1981,

p.7).

O trecho acima apresenta alguns indicios que nos levam a
pensar na idéia de morte. Como exemplo, podemos citar as janelas
da casa, que lembram “olhos vazios”, além dos “troncos
apodrecidos”. A expressao “olhos vazios” pode ser relacionada a
olhos mortos, sem vida. Da mesma forma, aquilo que esta
“apodrecido” representa algo que ndo tem mais utilidade, algo que nédo
serve para mais nada, pois ja se encontra em estado de
decomposicdo, ou que esta estragado. A medida que a histéria
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avanca, todas essas indicacdes comecam a fazer sentido. A casa de
Usher — e tudo o que esta dentro dela — passa a impressao de estrago,
de decomposicao, de perecimento :
O mobiliario geral era excessivo, incbmodo, antigo e
estragado. Muitos livros e instrumentos musicais jaziam
espalhados em torno, mas néo conseguiam dar vitalidade
alguma ao ambiente. (Poe, 1981, p.11).

A citacdo acima expressa muito bem as questbes
relacionadas & morte que estamos discutindo. E preciso observar que
até mesmo os “muitos livros e instrumentos musicais” remetem a
morte, uma vez que o narrador afirma que esses objetos “jaziam
espalhados em torno”. A palavra “jazer” guarda, justamente, o sentido
de algo morto, ou que parece estar morto. Sendo assim, todo o décor,
a disposicao dos objetos e até mesmo os méveis, em vez de criar um
ambiente aprazivel e aconchegante, causam uma reacao contraria,
levando o narrador ao incobmodo. Temos a impressdo de uma
ambientacao pesada, que produz um grande mal-estar, fazendo com
gue o aposento e, por conseguinte, toda a casa, torne-se um local
opressivo e sufocante.

Para reforcar o clima opressor e negativo do qual estamos
tratando, convém ressaltar a seguinte passagem, em que o narrador
descreve a aparéncia de seu amigo, o personagem Roderick Usher:

Tez cadavérica, olhos grandes, transparentes, luminosos
sem comparacao ; labios um tanto finos e muito palidos
(...) cabelos que lembravam a maciez e a suavidade de
uma teia de aranha. (Poe, 1981, p.11-12).

As caracteristicas fisicas de Roderick Usher parecem ndo
diferir muito do ambiente em que ele vive. Sua “tez cadavérica”, os
labios “muito palidos” e os cabelos que lembram uma “teia de aranha”
sdo demonstragdes de identificagdo com a morte, com a destruicéo e
com a ruina. Assim como o0 aposento em gque se encontrava 0
narrador era destituido de vitalidade, o mesmo ocorre com Usher, que
se assemelha a um cadéaver, a alguém que j4 morreu e continua
vagando, apesar dessa afirmacéo ser paradoxal. A “teia de aranha”,
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por sua vez, nos remete a mais de um sentido. Ela pode ser
associada tanto a algo velho, gasto pelo tempo, em quase estado de
abandono (casas muito velhas possuem teias de aranha), quanto a
algo fragil, debilitado, que a qualquer momento pode se romper e
guebrar, ja que as teias de aranha sdo muito finas — essa
caracteristica pode ser aplicada ao estado fisico de Roderick Usher e,
por extensdo, a sua casa, que mais adiante cai e se desfaz.

A questdo da fragilidade de Usher fica mais evidente quando
se |é o trecho abaixo:

Sofria muito de uma agudeza morbida dos sentidos:
suportava somente os alimentos mais triviais; ndo podia
usar sendo roupas de determinados tecidos; o aroma de
todas as flores o oprimia; a luz, por mais fraca que fosse,
torturava-lhe os olhos — e apenas alguns sons peculiares,
os dos instrumentos de corda, n&do lhe causavam horror.
(Poe, 1981, p.13).

A partir dessa passagem, é possivel afirmar que Roderick
Usher € um personagem em desacordo com o mundo, caracterizado
por uma completa aversao a tudo aquilo que nos remete a vida, como
as flores e a luz. Na verdade, ele parece ter criado um meio préprio e
particular de subsisténcia, e qualquer alteragdo em sua rotina causa-
Ihe transtorno e irritacdo. Usher representa alguém inadaptado ao
mundo que vai além de sua casa; alias, sua casa € seu mundo,
“estava acorrentado a certas impressdes supersticiosas relativas a
mansé&o em que vivia, de onde, durante muitos anos, ndo ousara sair
(...)" (Poe, 1981, p.13). Para ilustrar essa questao, convém ressaltar a
seguinte citagao:
E sua especial inadaptacdo comecou a manifestar-se
precocemente. (Cortazar, 1999, p.279).

O trecho acima faz parte do texto A vida de Edgar Allan Poe,
escrito por Julio Cortazar. Ndo é nossa intencao fazer, aqui, uma
analogia entre a vida de Poe e sua obra, mas é inegavel que algumas
caracteristicas do autor podem ser identificadas no personagem do
conto. Se a mansao representa o mundo particular de Usher, é valido
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afirmar que a escritura, a criacdo artistica representa o habitat e o
mundo de Poe.

Retornando ao conto, vamos tratar, a partir desse momento,
da personagem Lady Madeline, irm& de Roderick Usher. A préxima
passagem descreve a visdo que o narrador teve a respeito dessa
personagem:

Enquanto falava, Lady Madeline (...) passou, lentamente,
pela parte mais distante do aposento e, sem ter notado
minha presenca, desapareceu. Olhei-a tomado de
profundo assombro, ndo destituido de terror — e, no
entanto, percebi que me era impossivel explicar tais
sentimentos. (Poe, 1981, p.14).

O narrador ndo da detalhes ou caracteristicas fisicas sobre
Lady Madeline, mesmo porque ela havia passado “pela parte mais
distante do aposento”. Além disso, a personagem desaparece
rapidamente, dando a impresséo de uma apari¢cao, de um ser etéreo,
de alguém alheio aquilo que o cerca. Mesmo parecendo tao distante
do narrador, a irma de R. Usher desperta assombro e terror:

As vezes, € um idealismo angélico, uma visio assexuada
de mulheres radiantes e benéficas; as vezes, essas
mesmas mulheres incitam ao enterro em vida ou a
profanacdo de uma tumba, e o halo angelical se
transforma numa aura de mistério, de enfermidade fatal,

de revelacdo inexprimivel(...) (Cortazar, 1993, p.107).

A opinido de Cortazar a respeito das personagens femininas
em Poe é bastante pertinente e pode ser utilizada para descrever o
carater de Lady Madeline. Esta se mostra um ser distante, etéreo e
fugaz; mas, mesmo surgindo de maneira rapida e misteriosa, mesmo
se desfazendo metaforicamente como uma névoa que paira no ar,
consegue despertar o terror e o assombro no narrador, revertendo
uma imagem que poderia ser angelical e celeste. Lady Madeline
assemelha-se a um fantasma de si mesma.

Um fato interessante presente no conto € a questdo do
incesto, que ndo é revelado de forma direta, mas é sugerido em
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alguns pontos. Por exemplo:

(...) amorte e a decomposicao evidentemente proxima(...)
de uma irma ternamente amada, sua Unica companheira
durante longos anos, e sua Ultima e Unica parenta sobre a
terra. (Poe, 1981, p.14).

(...) figuei sabendo que a morta e ele eram gémeos, e que
sempre existira entre ambos certa simpatia de natureza
quase inexplicavel. (Poe, 1981, p.20).

A partir do momento em que comeg¢amos a vislumbrar a
existéncia de uma relacao incestuosa entre os dois irmaos, € possivel
pensar que essa seja uma das causas que levam R. Usher a tomar
certas atitudes e a demonstrar determinadas rea¢c6es um tanto
estranhas. O proprio personagem revela algumas de suas
apreensoes:

(...) devo morrer desta deploravel loucura. Assim, assim,
e ndo de outra maneira, € como devo morrer. Aterram-me
0s acontecimentos futuros, ndo por si proprios, mas pelos
seus resultados. (Poe, 1981, p.13).

(...) sinto que chegara logo 0 momento em que deverei
abandonar, ao mesmo tempo, a vida e a razdo, em
alguma luta com o horrendo fantasma: o medo. (Poe,
1981, p.13, grifo nosso).

Ao que parece, R. Usher j& previa o que o destino lhe
reservava. A mansdo onde ele mora representa um repositorio de
lembrancgas, de fatos passados. A impresséo que temos € de que 0
medo nutrido por Usher estid ligado justamente a essas
reminiscéncias, aos acontecimentos pretéritos; medo de que um dia
uma verdade dolorosa e traumatica venha a tona, causando maiores
estragos. Talvez esse seja 0 motivo que o levou a enterrar a irma viva,
porgue a presenca dela representa sua prépria lembranca, na medida
em que os dois compartilhavam todos os momentos de suas vidas. A
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esse propésito, o narrador afirma a respeito de Usher:

(...) eu pensava que seu espirito, incessantemente
agitado, se achava em luta com algum segredo opressor,
que ele ndo tinha coragem de divulgar. (Poe, 1981, p.21).

Um desses segredos € o fato de Usher ter enterrado viva sua

irma. Outro segredo que poderiamos supor é, basicamente, o

problema do incesto. Roderick parece tomado por um sentimento de

culpa muito grande, que o afligia, que trazia o medo de que algum dia

sua relacdo com sua irma lhe trouxesse conseqiéncias

desagradaveis. Ao enterra-la viva, ele procura eliminar seu proprio

objeto de desejo, além de procurar enterrar as recordacdes de seu

passado. Porém, a nosso ver, 0 passado pode até ser enterrado, mas

nunca apagado. Em algum momento ele reaparece. Em A queda da

casa de Usher, o passado que tanto incomoda o personagem

Roderick esta presente ndo sé na figura da irma, como em toda a

casa, em todos os objetos e espacos. ApoOs ser enterrada, Lady

Madeline, que ainda ndo morreu, continua a manifestar-se por meio

de ruidos e sons indefinidos, até que “surgiu alta e amortalhada”
(p.27):

Durante um momento, permaneceu, trémula e vacilante,

sobre o umbral; depois, com um grito abafado e queixoso,

caiu pesadamente sobre o irm&o e, em sua violenta e,

agora, final agonia, o arrastou para o chéo ja cadaver,

vitima dos terrores que havia previsto. (Poe, 1981, p.27).

Finalmente, as conseqliéncias dos atos anteriores haviam
chegado, e R. Usher estava sendo tragado por seu proprio mundo e
por seu préprio medo. O surgimento de Lady Madeline marca a volta
de tudo aquilo que deveria ficar recdndito, o resgate de todo um
passado caracterizado por segredos perigosos e inconfessaveis. A
destruicéo final da manséo remete a expiacdo de todos os erros e
pecados mantidos ocultos durante tanto tempo.

Casa Tomada
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Podemos passar, agora, a analise do conto Casa Tomada de
Julio Cortazar. Logo no inicio, a casa — pertencente ao narrador em
primeira pessoa e a Irene, sua irma — € apresentada como indice da
memoria:
Gostavamos da casa porque (...) guardava as
recordacdes de nossos bisavés, o avd paterno, nossos
pais e toda a infancia. (Cortazar, 1986, p.11).

Podemos dizer que a casa do conto de Cortadzar adquire um
sentido analogo ao da manséao do conto de Poe, uma vez que as duas
moradas constituem-se como um “repositério de lembrancas,
inacessiveis ou esfumadas e vagas” (Passos, 1986, p.10).
Entretanto, em Cortézar, a casa adquire o status de um personagem,
assim como Irene e o narrador. Isso pode ser comprovado a partir de
alguns exemplos:

As vezes, chegamos a pensar que foi ela [a casa] que ndo
nos deixou casar. (Cortazar, 1986, p 11).

E da casa, porém, que me interessa falar, da casa e de
Irene, porque eu ndo tenho importancia. (Cortazar, 1986,
p.12).

A casa parece decidir o destino dos personagens, ja que
conseguiu impedir o casamento de seus habitantes, além de ser o
assunto de interesse do narrador e de sua irma. Como pode ser
notado, assim como ocorre em A queda da casa de Usher, em Casa
Tomada também temos a presenca de um casal de irmaos e, uma
vez mais, indicios de uma relacao incestuosa. Nas palavras do
narrador:

(...) simples e silencioso matrimdénio de irmaos
(...) (Cortazar, 1986, p.11).

Apesar de ser uma grande casa, os irmaos preferem viver sés
e isolados:

Habituamo-nos, Irene e eu, a permanecer nela sozinhos,
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0 que era uma loucura, pois nessa casa podiam viver oito
pessoas sem se molestarem. (Cortazar, 1986, p.11).

O leitor pode fazer suas suposicdes a respeito do motivo que
levou os personagens a tal isolamento. Uma das hipéteses que
podemos salientar esta relacionada ao medo de expor uma vida tdo
reservada a terceiros, o receio de que alguém descubra o “silencioso
matrimdnio”, que deveria continuar sendo mantido em siléncio. Mas
ndo é s6 o medo de que alguém venha a saber da verdade. E um
medo que os préprios personagens possuem por ter de assumir uma
verdade com a qual nem eles mesmos sabem como lidar. Sendo
assim, é melhor deixar tudo quieto como esta.

Um outro ponto interessante que nos chama a atencao diz
respeito a questao da “limpeza”, presente em diversas passagens do
conto. Os personagens de Casa Tomada tém uma excessiva
preocupacéo com a limpeza:

Faziamos a limpeza pela manha (...) (Cortazar, 1986,
p.11).

(...) gquase nunca iamos além da porta de carvalho, salvo
para fazer a limpeza (...) (Cortazar, 1986, p.14).

A limpeza ficou tdo simplificada que mesmo nos
levantando muito tarde, as nove e meia por exemplo, ndo
eram onze e ja estavamos de bracos cruzados. (Cortazar,
1986, p.15).

Sobre esse assunto, cabe mencionar que:
O limpo significaria puro, sem mancha, sem macula. A
mitologia cristd, cumpre assinalar, aproveita bem tal
relacdo para criar preceito oposto ao pecado. (Passos,
1986, p.16).

Sendo assim, a grande preocupac¢do com a limpeza da casa
pode ser vista como uma tentativa de compensar uma sujeira
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invisivel, escondida, que ndo pode ser enxergada, mas que esta
presente e faz parte da vida dos personagens. Assim como em Poe,
aqui também podemos pensar que 0S personagens agem com 0
intuito de se livrar de alguma culpa por erros cometidos. E o incesto
pode ser um dos motivos dessa culpa. A poeira da casa, a sujeira
fisica causa um mal-estar aos personagens porque faz com que eles
se lembrem da macula incutida em suas almas. Ao limpar sua
morada, tém a ilusdo de que estdo se purificando. Mas essa
purificacdo ndo atinge a esséncia do sujeito, limitando-se apenas a
superficie.

A partir de um determinado momento da histéria, a casa
comeca a ser invadida por ruidos, por sons inexplicados. Ao ouvir 0s
sons que se propagavam, a reacdo do narrador € a seguinte:

Atirei-me contra a porta antes que fosse demasiado tarde,
fechei-a violentamente, apoiando meu corpo; felizmente a
chave estava do nosso lado e, além disso, passei nessa
porta o grande ferrolho para maior seguranca. (Cortazar,
1986, p.14).

O mais interessante € que em nenhum momento oS
personagens se preocupam em verificar a causa dos ruidos. Eles,
simplesmente, se abrigam numa parte da casa. A casa passa, entéo,
a ser separada pela grande e pesada porta de carvalho. Alias, o
narrador ressalta que, antes da invasdo dos sons:

Irene e eu viviamos sempre nesta parte da casa, quase
nunca iamos além da porta de carvalho (...) (Cortazar,
1986, p.13-14).

A porta de carvalho separa dois mundos, duas instancias
distintas. Por algum motivo, os personagens ndo freqiientavam muito
o outro lado da casa e, quando este lado é tomado, procuram adaptar-
se as suas novas limitagfes. De forma alguma eles tentam reaver o
que lhes foi tomado. Mais tarde, o narrador percebe novos ruidos,
“notando claramente que eram deste lado da porta de carvalho, na
cozinha e no banheiro, ou mesmo no corredor, onde comecgava o
cotovelo quase ao nosso lado” (Cortazar, 1986, p.17). Entéo, “apertei
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o braco de Irene e a fiz correr comigo até a porta, sem olhar para tras”
(Cortazar, 1986, p.17). Em primeiro lugar, podemos interpretar os
ruidos que invadiram a casa como o afloramento incontrolavel do
inconsciente, como a pulsacdo do passado, um passado que tinha a
necessidade de se manifestar, de se revelar, mas que € mantido
recalcado. Por outro lado, os personagens revelam toda a sua
negacdo, todo o seu medo de encarar as lembrancas e
reminiscéncias. Eles nem sequer procuram saber o que significam os
ruidos que tomam a casa, apenas tentam ignora-los. O problema
surge quando os ruidos — as lembrancgas, as memdérias — ultrapassam
a porta de carvalho que os mantinha temporariamente afastados. Os
ecos do passado sdo mais fortes que o desejo de manté-los distantes
e, assim, nem a pesada e macica porta de carvalho consegue conter
a manifestacdo impetuosa do inconsciente. Quando o narrador foge
com sua irma “sem olhar para tras”, e ao concluir que “Pode-se viver
sem pensa” (p.16), temos mais algumas indicacdes da negacéo que
os dois se imp8em. Convém mencionar a seguinte passagem:

Casa Tomada nao significa s6 angustia e perda, mas
também o preco imposto ao individuo que recusa sua
historia (pessoal e social). (Passos, 1986, p.21, grifo
N0SS0).

A passagem citada resume de forma adequada tudo o que
acabamos de debater. A medida que os ruidos vdo aumentando e
ocupando novos espacos, a casa vai-se tornando cada vez mais
opressiva e sufocante para os personagens. Em A queda da casade
Usher, como ja mencionamos, a atmosfera ndo é menos
desagradavel. A diferenca € que, no conto de Poe, o mal-estar esta
presente desde o comec¢o, representado nos moveis, nos
personagens, etc, enquanto no conto de Cortazar, esse clima
opressivo se constitui aos poucos, causando pequenas alteracdes
nas atitudes dos personagens, que visam a uma adaptacao, a uma
tentativa de se livrar da sufocacao ou, pelo menos, de tentar manter o
clima opressor sob controle, fechando portas e mantendo-se
distantes. Pode-se verificar que a reacdo dos personagens de Casa
Tomada funciona apenas como um paliativo, pois, a certa altura, eles
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nao conseguem mais controlar os ruidos que tomam conta da casa.

Em A queda da casa de Usher, os personagens deparam-se
com a verdade, com aquilo que queriam negar. R. Usher procura
apagar o passado, enterrando a irma viva, mas isso € inutil, pois Lady
Madeline traz consigo tudo o que era interdito, fazendo com que seu
irméo encare a verdadeira realidade vivida naquela mansdo. Em Casa
Tomada, ocorre algo diverso, isto é, os personagens continuam
tentando fugir do passado que os persegue, continuam negando sua
histéria. A casa, que normalmente se caracteriza como um ambiente
familiar e aconchegante, acaba tornando-se “um ‘territério-surpresa’,
de dupla face, onde se estabelece um jogo entre o familiar e o
estranho, a rotina prosaica e a inesperada ruptura.” (Passos, 1986,
p.11).

Concluséao

N&o sabemos se ha uma palavra correta e perfeita que possa
definir a relacao entre Poe e Cortazar. O que podemos afirmar é que
Cortazar conseguiu fixar-se num ponto de partida — o conto de Poe —,
criando uma nova forma de chegada. Isso significa que o autor
argentino (nascido na Bélgica), teve a capacidade de transformar
aquilo que leu no autor norte-americano, imprimindo em Casa
Tomada suas proprias caracteristicas e sua originalidade. Isso ndo
desmerece nem um nem outro autor, simplesmente faz somar novos
valores.

A partir dessa constatacdo, podemos dizer que a
intertextualidade permeia nosso estudo:
(...) o fim dltimo da analise intertextual da obra literaria é
verificar de que modo o intertexto absorveu o material do
qual se apropriou e ndo se deter nas semelhancas entre o
enunciado transformador e o seu lugar de origem. (Nitrini,
1997, p.166).

Cortazar, ao se inspirar num conto de Poe, consegue dar uma

nova roupagem ao seu texto, trazendo outras possibilidades de
interpretacéo e entendimento do conto. Fica estabelecido um ponto de
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vista diverso daquele encontrado em A queda da casade Usher. Isso
vem enriquecer os sentidos do texto e a percepc¢ao do leitor, que
encontra novos mistérios a sua frente. Mistérios que nem sempre tém
solucgéo.
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