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O trickster malandro nas cancdes de Chico Buarque: um complexo cultural
The malandro trickster in the songs of Chico Buarque: a cultural complex

El trickster malandro en las canciones de Chico Buarque: un complejo
cultural

Durval Luiz de Faria!

Resumo

O objetivo deste artigo é delinear hip6teses sobre o papel do arquétipo do trickster, na forma de
malandragem, na composic¢ao da identidade ou da psique do brasileiro, qual sua funcdo, quais aspectos
dele séo construtivos e quais sdo destrutivos. Partimos da hipdtese que o malandro é a expressdo de um
complexo cultural mais amplo que, segundo os p6s-junguianos pode levar ao desenvolvimento da
criatividade, mas também a patologia. O método utilizado foi o da Anélise de Contetdo de cangdes de
Chico Buarque que falam sobre o malandro, suas caracteristicas e seus sentidos, na transformacéo da
cultura brasileira. Os resultados sugerem que o trickster malandro aparece nos primordios do Brasil,
tanto nas classes favorecidas como nas mais pobres. Sua presenca levou o brasileiro a desenvolver
formas de ludibrio e esperteza, a sagacidade e a coragem. Mas seu aspecto destrutivo levou também,
nos tempos de hoje, a formas psicopaticas de atuagdo, como a corrupgéo e outras desordens éticas.

Palavras-chave: Trickster. Malandro. Jung. Criatividade. Patologia.
Abstract

The objective of the article is to outline hypothesis on the role played by the trickster archetype in the
form of roguing in the conjunction of the identity or the composition of the Brazilian psyche. What is
its function, which of its aspects are positive and which are destructive? We start from the hypothesis
that the Rogue is the expression of a broader cultural complex that, according to the post-Jungian, can
induce the development of creativity, although to pathology also. The method used was the Content
Analysis of the songs by Chico Buarque that deal with the Rogue, its characteristics and meanings in
the transformation of the Brazilian culture. The results suggest that the trickster Rogue appears in the
outbreak of the |Brazilian history, either in the upper social classes, or in the poor ones. Its presence
made Brazilians develop ways of deceiving, of being cunning, astute, shrewd and bold. But, the
destructive aspect took nowadays to psychopathic forms of acting as corruption, and other ethic
disorders.

Keywords: Trickster. Rogue. Jung. Creativity. Pathology.
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El objetivo de este artigo es delinear hipétesis sobre el papel del arquetipo del trickster, en la forma de
pilleria, en la composicién de la identidad o de la psique del brasilefio, cual es su funcion, cuéles son los
aspectos constructivos y cuéles son los destructivos. Partimos desde la hipotesis que el pillo es la
expresion de un complejo cultural mas amplio que, segun los post-junguianos puede llevar al desarrollo
de la creatividad, pero también a la patologia. EI método utilizado fue el Analisis de Contenido, de
canciones del cantante brasilefio Chico Buarque, que hablan sobre el pillo, sus caracteristicas y sus
sentidos, en la transformacion de la cultura brasilefia. Los resultados sugieren que el trickster pillo
aparece desde hace mucho en Brasil, tanto en las clases favorecidas como en las mas pobres. Su
presencia llevé al brasilefio a desarrollar formas de engafio y astucia, sagacidad y valentia. Pero, su
aspecto destructivo también llevo, en los tiempos de hoy, a formas de actuacion psicopéticas, como la
corrupcion y otros desérdenes éticos.

Palabras clave: Trickster. Pillo. Jung, creatividad. Patologia.
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Introducéo

Este trabalho nasceu da curiosidade
sobre a identidade do brasileiro, um povo
miscigenado pelo encontro de diversas
etnias e culturas. Mais especificamente
sobre um dos aspectos de sua psique, a
malandragem, o famoso jeitinho brasileiro
que permeia as relacbes humanas, difundida
no cotidiano por meio da astlcia de burlar
as dificuldades e as regras.

A manifestacdo da malandragem
aparece de diversas formas na cultura
brasileira, seja na fala cotidiana, na danga,
na Literatura e na musica popular. A mdsica
popular foi o caminho escolhido, porque a
producdo musical dialoga com o contexto
social da época, expressando valores,
ideologias, sentimentos e aspectos de nossa
cultura (Travancas, 1999).

Foram varios cancionistas que
abordaram a temética da malandragem,
desde os mais antigos, como Noel Rosa e
Wilson Batista, até os mais recentes, na
segunda metade do século XX, como
Bezerra da Silva, Paulinho da Viola e Chico
Buarque. Neste estudo, Chico Buarque foi
escolhido por sua grande importancia na
mausica popular brasileira recente e pela sua
sensibilidade peculiar em captar a realidade
cotidiana do brasileiro. Além disso, ele
encontra na linguagem popular o caminho
para testemunhar a tradicdo e o contexto
sociocultural de sua época (Meneses, 2002).

Na abordagem junguiana, o
malandro pode ser entendido como uma
manifestacdo do arquétipo do trickster
(Jung, 2004, p. 264), que, com outros
arquétipos, vai compor aspectos da psique
brasileira. O objetivo de nosso trabalho é
delinear o papel do trickster na composicéao
da identidade ou da psique do brasileiro,
identificando a sua funcdo, os aspectos
criativos e o0s aspectos destrutivos. O
malandro parece fazer parte de um
complexo cultural mais amplo, na moderna
terminologia dos junguianos, que pode
levar ao desenvolvimento criativo da psique

individual e coletiva, assim como a um
empobrecimento destrutivo e a patologia
(Singer & Kimbles, 2004). No entanto,
vamos nos ater as caracteristicas do
malandro que aparecem nas canc¢des de
Chico Buarque. O que essas cangdes
revelam do trickster malandro brasileiro?

O malandro como trickster e 0 complexo
cultural

A teoria dos complexos culturais,
proposta por Singer e Kimples (2004),
coloca que estes se constelam a partir do
inconsciente cultural, sendo transmitidos
por geragdes, estruturando as experiéncias
emocionais dos grupos e dos individuos que
a ele pertencem.

Entendemos o complexo cultural
COMO Uuma compensagao a consciéncia
coletiva e seus ideais, como aspectos da
psique coletiva que ndo foram assimilados
ou foram reprimidos. Ao mesmo tempo, ele
tem um nucleo arquetipico que, como
qualquer complexo, pode levar o individuo
ou a coletividade ao desenvolvimento de
potencialidades. A elaboracéo individual e
coletiva do complexo cultural vai
possibilitar sua integracdo parcial ou total
na consciéncia de cada individuo e da
cultura.

A figura do trickster representa um
aspecto da sombra coletiva, tracos
inferiores de uma consciéncia primitiva e
indiferenciada. Ela € uma imagem mutavel
que tem tracos sub-humanos, humanos e
sobre-humanos (Jung, 2000). Os aspectos
sub-humanos aparecem na inconsciéncia de
seus préprios atos e de si mesmo, 0 que 0
torna agente das atitudes mais tolas, pueris
e primitivas. E o espirito jocoso e
brincalhdo, mas sua inconsciéncia pode
leva-lo a cometer atrocidades. Por ser
inconstante, tem um carater fragmentado,
sem unidade: brinca e transforma seu corpo,
até em coisas Uteis. Dai seu carater sobre-
humano e divino. Ele é o arauto da
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transformac&o, o contraventor por natureza,
0 mutante.

Segundo Jung (2000), o trickster
obedece a wuma ordem ciclica de
transformacdo na qual os tragcos
inconscientes de origem mitica ddo lugar a
formas mais conscientes. No entanto, a
consciéncia civilizada despreza aqueles
tracos arcaicos, pois ela integrou esses
tragcos, os cooptou. Mas esses elementos
retornam, voltam a aparecer, para nos
lembrar de nossa heranga primitiva. E o
enfrentamento consciente desses tragos traz
a luz o salvador, outra forma do trickster
gue nos ajuda a assimilar a escuridao.

O malandro pode ser entendido
como uma espécie de trickster. Atras de
nossa brasilidade e consciéncia civilizadas
ele se apresenta como um traco
indiferenciado e original. O malandro pode
ser entendido como um complexo sombrio,
um complexo cultural que comeca a
emergir desde nossa primeva historia.

Dias e Gambini (1999) hipotetizam
que a identidade brasileira nasce de um
trauma, advindo da arrogancia do
conquistador portugués sobre o indio. Disso
resultou que somos filhos mesticos sempre
a procura de um pai que ndo nos reconhece
(pai rejeitador) e de uma mée desvalorizada
pelo pai, complexos parentais que se
constelam desde a fundacdo no periodo
colonial. A escravidao foi outro trauma que
se estabeleceu em nossa histdria, ampliando
o complexo de inferioridade.

Entretanto, as herangas culturais
portuguesa, indigena e africana nao foram
apenas  negativas. Recebemos  dos
portugueses, dos indigenas e africanos
outros aspectos que foram integrados e
formaram qualidades, como um modo
sentimental de nos relacionarmos, afetivo,
um envolvimento com a ludicidade, a
brincadeira, a criatividade, a presenca do
ritmo e da musica em nosso cotidiano.

De outro lado, a malandragem pode
ser entendida como uma tentativa de
sobrevivéncia do brasileiro as formas de

opressdo. Assim, desde o seu inicio, 0
trickster foi constelado na dindmica
psiquica coletiva como uma forma de ser
brasileiro, como uma forma de driblar o
patriarcado portugués. Se, por um lado, ele
ajudou a compor a identidade consciente do
brasileiro, por outro se constituiu como um
complexo malandro, muitas vezes sombrio
e (ue aparece em muitos de nOSsSOS
contextos culturais. Neste artigo, vamos
tentar compreender o complexo malandro
por meio do surgimento de nossa musica
popular, mais especificamente na obra de
Chico Buarque, compositor escolhido para
nosso estudo.

A malandragem e a musica popular
brasileira

A musica popular brasileira tem sua
origem no cruzamento entre o sistema
ritmico europeu, forjado com a mensuracgao
rigida (tonal classica) com a tradicdo
cultural musical indigena/africana, que é
marcada pelo estilo livre da ritmica-
oratdria. Nascida entre a casa grande e a
senzala, a musica popular brasileira se
constrdi com o elemento ritmico da sincopa.
O periodo escravocrata da historia brasileira
foi marcado pela repressdo das tradi¢Oes
culturais africanas. O escravo negro, para
cultuar seus deuses e vivenciar sua arte,
camuflou-os em formas sincréticas a
tradicdo cat6lica europeia, cultivada pelos
senhores do engenho e das fazendas. Dessa
forma, o ritmo africano se fundiu ao
europeu.

0] negro encontrou uma
possibilidade de dissimular e de ocultar sua
linguagem na da mdsica europeia. Ele
integrou sua concepcao temporal-cdsmica-
ritmica nas formas musicais europeias
(Vasconcellos, 1984).

Os primeiros géneros musicais, 0
maxixe e o lundu, modulados pela sincopa,
produzem o0 espago propicio para 0
florescimento da musica popular, com um
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estilo malemolente de cantar e
dancar.(Vasconcellos, 1984)

Foi na época do Império que a
musica popular se desenvolveu nas cidades,
aumentando seu publico a medida que se
intensificava, no século XIX, a vida urbana
no Brasil, com maior diferenciacdo de
classes em contraste com as estruturas
rigidas e violentas do latifundio e da
escraviddo. Os setores intermedidrios,
formados por homens livres que ndo eram
submetidos ao trabalho bracal nem ao
mando da aristocracia, formaram um tecido
social no qual pdde florescer a musica
popular e 0s seus primeiros géneros:
modinha, lundu, maxixe, choro, que
passaram a compor a trilha sonora da
experiéncia cotidiana (Vasconcellos, 1984).

No contexto cultural do Império, se
criou o ambiente propicio para a formacéo
da malandragem. Esta se perpetuou no
ambiente parasita dos favores e dos
pequenos golpes no qual parte da classe
mediana marginal sobrevivia. Nem todos
trabalnhavam e os que ndo trabalhavam
formavam uma massa caracterizada pela
anomia, vagando entre o licito e o ilicito,
vivendo de trabalhos esporadicos e de
pequenos golpes (Candido, 1970).

Com a abolicdo da escravatura, nos
fins do século XIX, as cidades recebem a
mdo de obra negra, que, em parte, é
assimilada nos servicos bragais mas, na
maioria, € excluida pelas instituicdes
(escolas, fabricas, etc.). A malandragem foi
uma estratégia de sobrevivéncia nas classes
marginais compostas por negros e outros
excluidos, para aqueles que ndo
conseguiam se colocar no incipiente
mercado de trabalho (Oliven, 1984).

O musico popular surge nos fins do
século XIX, no ambiente urbano,
sobrevivendo de favores senhoriais e dos
biscates escusos. O musico ficava no limite
da marginalidade, como todos os artistas
populares, assemelhando-se ao malandro e
no limite da estrutura do favor. Com o
crescimento da industria fonogréafica, no

inicio do século XX, aparece para 0S
musicos a oportunidade de trabalho
(Vasconcellos, 1984).

O compositor, ao cantar a
malandragem, tematica predileta no inicio
da Segunda Republica, passa a ser
confundido com o préprio malandro,
estabelecendo “um processo progressivo de
interiorizagdo de uma personalidade” do
malandro na sua prépria (Vasconcellos,
1984, p. 509). Em termos junguianos, vai se
constelando na psique o arquétipo do
trickster malandro. O ego se identifica por
um lado com o malandro, como persona, e,
por outro, forma um complexo em seus
aspectos mais sombrios.

Nas décadas de 1920 e 1930, houve
a consagracdo do género musical do samba
e seus compositores, pessoas iletradas ou
semiletradas, frequentavam as casas das tias
baianas, como Tia Ciata, famosa no Rio por
suas rodas de samba (Oliven, 1984)

No samba se estabeleceu a imagem
do malandro, com terno de linho banco,
camisa de seda, sapato de duas cores,
navalha no bolso e o chapéu de palha. O
malandro segue a tradicdo matreira de
personagens dos contos de cordel, das
histérias do caipira Jeca Tatu e de
Macunaima, de Mério de Andrade (1999).

O malandro se sustenta altivo em
seu status adquirido por meio de golpes,
jogos, sorte, valentia e malicia,
transformando-se no “bario da ralé”, como
coloca Chico Buarque na cangdo “A volta
do malandro”, de 1985. Nos anos
democratico-liberais  (1946-1964), o
discurso do malandro cedeu espaco a novas
influéncias musicais, fossem géneros
estrangeiros, como o jazz, fossem novos,
como a bossa-nova.

Nos anos 1970, ha uma explosao
urbana com o crescimento das grandes
cidades. A ditadura militar e as mudancas
sociais da época podem ter contribuido para
a emergéncia da linguagem malandra que,
no entanto, se modificou. O antigo
malandro foi substituido pelo ndo menos
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malandro “jeitinho brasileiro”, um conjunto
de praticas sociais mais domesticadas e
purificadas das representacfes marginais.
Espalha-se, pela cultura, aquilo que estava
mais localizado em determinado grupo, a
malandragem, o levar vantagem a qualquer
preco, 0 enganar o outro, o ludibriar (Rocha,
2009).

Com o advento do fim do século XX
e inicio do século XXI, impds-se a lei do
mercado e do capitalismo financeiro, com
suas  consequéncias  deletérias  do
consumismo, narcisismo e  relagdes
liquidas, como coloca Baumann (2009).
Essa visdo de mundo se espalha e as
relagdes de cordialidade vdo sendo
corroidas pela sombra do trickster
malandro, que contamina as relacdes de
género, a politica e a cultura. Chico
Buarque foi um dos compositores que
denunciaram esse estado de coisas,
ressaltando a passagem da malandragem
antiga para a atual.

Chico Buarque, o cantor do cotidiano

Chico Buarque se definia como
“seresteiro, poeta e cantor” na cangdo
“Noite dos Mascarados”, de 1966. No
entanto, revelou-se em sua vida ndo apenas
um dos maiores compositores da musica
popular, mas também um excelente
ficcionista e dramaturgo.

Francisco Buarque de Holanda é
filho de um dos maiores historiadores
brasileiros, Sérgio Buarque de Holanda, e
de Maria Amélia Cesario Alvim. Embora
nascido no Rio de Janeiro, passou sua
infancia e parte de sua juventude em Sao
Paulo. Na casa dos Buarque de Holanda, no
Pacaembu, bairro de Sdo Paulo, eram
comuns reunides de intelectuais e saraus,
onde despontava sua irma Milcha, futura
cantora, e Chico Buarque, autodidata no
violdo, compunha suas primeiras cances.
Seu pai era amigo de Vinicius de Moraes,
poeta e diplomata, por quem nutria grande
admiracdo e, posteriormente, foi seu

parceiro em varias cangfes (Meneses,
2002).

Chico Buarque embalou sua
adolescéncia  ouvindo  compositores
antigos, como Noel Rosa, Ismael Silva,
Ataulfo Alves, Pixinguinha e outros
grandes musicos da época de ouro da
masica popular. A bossa-nova teve grande
influéncia em suas composicdes, assim
como em toda sua geracdo (Meneses,
2002).

Em 1963, Chico Buarque entra na
Faculdade de Urbanismo e Arquitetura da
Universidade de S&o Paulo, onde encontra a
efervescéncia do movimento estudantil e da
masica popular. Comeca o ciclo de suas
primeiras producdes participando de shows
universitarios e depois nos festivais
televisivos.

Em 1965, musica o poema de Jodo
Cabral de Melo Neto “Morte e vida
Severina”, que versa sobre a miséria ¢ a
vida do nordestino pobre, assim como sua
esperancga de mudanca. Em 1966, lanca seu
primeiro disco e se consagra C€OmMO
unanimidade nacional, com sua composi¢édo
“A banda” (Meneses, 2002).

Em 1967, ocorre uma divergéncia
entre os compositores de musica popular: 0s
que se alinham com a muasica mais
contemporanea, na corrente do
tropicalismo, e outros que defendem uma
continuidade da musica popular em termos
mais modernos. Na verdade, inicia-se aqui
0 aparecimento da diversidade de nossa
mausica, mas que naquela época, do tudo ou
nada, ndo era admitida (Meneses, 2002).

Chico Buarque apresenta no inicio
de sua carreira uma linha mais lirico-
nostélgica, como nos aponta Meneses
(2002), embora muitos personagens
populares habitassem suas cangdes, como
Pedro Pedreiro. Numa segunda fase, no
entanto, com o agravamento da ditadura
militar, sua obra passou a ser vista sob o viés
de cunho mais politico, como critica a
situacdo dos pobres, dos marginalizados,
desamparados e loucos. Isso pode ser
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notado na pega “Roda-viva” e “Gota
d’agua”, quando ele adapta a peca Medeia.
Na “Opera do malandro”, reconstréi a Lapa
dos anos 1930 e seus personagens, entre
eles a figura do malandro.

Chico Buarque foi muito comparado
a figura de Noel Rosa, compositor dos anos
1930, e chamado também de “sucessor de
Noel” (Wiel, 2003). Assim como outroS
compositores das décadas de 1920 e 1930
encarnaram o malandro, também usou seu
lado trickster em algumas mdsicas e, para
driblar a ditadura, o pseuddnimo de Julinho
de Adelaide. Isso porque sua peca Calabar
fora proibida, em 1974, de ser encenada.

A sua sensibilidade sempre
permaneceu agucada em relacdo ao
contexto social de sua época, pelo tom
denunciante da critica social, pela
desconstrucdo caustica dos preconceitos e
pela nostalgia de uma época de ouro, na
qual a natureza ndo fora tdo devastada,
como em Sabid. Suas personagens, quase
todas, estdo a margem e desvalorizadas — 0
marginal, o desvalido, os mutilados fisica,
psiquica ou socialmente, os infelizes, as
meretrizes, os bandidos, assim como as
mulheres abandonadas, pivetes, operéarios,
pedreiros e malandros.

Suas cancOes revelam a sombra da
sociedade e dos individuos. A linguagem da

fresta se pde a falar nas composicdes de
Chico Buarque: a malandragem canta a si
mesma. A malandragem espalhada por toda
sua obra tece os contornos da imagem do
malandro. Ao versar sobre a imagem do
malandro, utiliza a tradicdo musical da
malandragem. O respeito a tradicdo pode
ser considerado uma de suas principais
marcas artisticas. Nas palavras de Caetano
Veloso: “ele anda pra frente arrastando a
tradigdo” (apud Menezes, 2002, p. 28).

Poeta, cantor, escritor, dramaturgo,
contraventor, malandro: Chico Buarque de
Holanda é um dos poucos artistas que
transitaram por tantos terrenos e vivéncias.
Tornou-se, ele proprio, “ o cantor do
cotidiano”, desvelando as diversas maneiras
de se viver e as identidades do povo
brasileiro (Travancas, 1999).

Analise

Dentre as canc¢6es de Chico Buarque
sobre a malandragem, escolhemos duas
delas, cuja analise sera feita apenas levando
em conta a poesia (letra). Foram utilizadas
as seguintes categorias para andlise: a
descricdo do malandro e a transformacéo da
malandragem.

A descricdo do malandro — Partido alto®

Diz que deu, diz que d&
Diz que Deus dara

N&o vou duvidar, 6 nega

E se Deus ndo da

Como é que vai ficar, 6 nega
Diz que Deus, diz que da

E se Deus negar, 6 nega

Eu vou me indignar e chega
Deus dara, Deus dara

Deus é um cara gozador, adora brincadeira

Pois pra me jogar no mundo tinha 0 mundo inteiro
Mas achou muito engracado me botar cabreiro

Na barriga da miséria eu sou batuqueiro (brasileiro)

2 Buarque, C. B. De (1979). Partido Alto. In Chico Buarque no Teatro Le Zenith, Paris. Paris: Philips.
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Eu sou do Rio de Janeiro

Jesus Cristo inda me paga, um dia inda me explica
Como é que ele pds no mundo esta pobre coisica
\ou correr o mundo agora, dar uma canjica

Que é pra ver se alguém se embala ao ronco da cuica

E aquele abraco pra quem fica

Deus me fez um cara fraco, desdentado e feio

Pele e osso simplesmente, quase sem recheio

Mas se alguém me desafia e bota a méde no meio
Dou pernada a trés por quatro e nem me despenteio

Que eu ja to de saco cheio

Deus me deu mao de veludo pra fazer caricia
Deus me deu muita saudade e muita preguica
Deus me deu pernas compridas e muita malicia
Pra correr atras de bola e fugir da policia

Um dia ainda sou noticia.
Andlise e comentarios

A can¢do inicia com um
questionamento do narrador quanto a ajuda
divina, quanto a um bom destino que Deus
dard ao brasileiro marginalizado. A
inseguranca diante da divindade aparece
quando diz que Deus é um sujeito gozador,

Eu nasci sem sorte
Moro num barraco
Mas meu santo ¢ forte
E o samba é meu fraco

Aqui esta novamente presente o
infortnio de nascer pobre, produzido pela
sorte (ou por Deus?). O samba aparece
como uma qualidade que vai contrabalancgar
a falta de sorte e a miséria, isto €, por meio
do ato criativo supera-se, em parte, a
situacdo adversa.

Na continuidade da cancdo, Deus
Ihe d& outras caracteristicas como a feiura e
a falta de dentes, mas o malandro supera
isso com a valentia e habilidade na luta, um
corpo  usado para sua defesa e
sobrevivéncia. O malandro engana por sua
aparéncia desfavoravel, mas surpreende ao
inverter a situacao.

Aparece tambem, como
caracteristica da personalidade malandra, o

por diversdo ou sacanagem ele foi colocado
na miséria.

Por outro lado, Deus o prové com
outras  qualidades, como  cabreiro,
astucioso, enganador, malandro, qualidades
essas que dardo os instrumentos necessarios
para a sobrevivéncia.

Em outra cangdo, “Meu refrao”, de
1965, Chico discorre sobre 0 mesmo tema:

descompromisso com a vida regrada: “Deus
me deu muita satide e muita pregui¢a”. Na
parte final da cancdo, aparece o traquejo
com as mulheres, encarando isso como
qualidade: “Deus me deu maos de veludo
pra fazer caricia”, que colore um aspecto
sedutor do malandro.

A cancdo é arrematada com o desejo
do malandro de virar noticia: “Um dia ainda
sou noticia”. Seja pela noticia do jornal ou
pelo samba, o malandro ganha status na
sociedade pela maneira como dribla as
adversidades, gingando entre as diferentes
classes sociais, até se tornar o barédo da rale,
como diz outra cancéo, A volta do malandro
(1985).
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O sentido que orienta a cangéo
“Partido alto” ¢ a capacidade de inversao do
narrador perante adversidades do destino.
Apesar de nascer miseravel e ter
caracteristicas desfavoraveis, o malandro
consegue sobreviver devido a outros
aspectos que permitem driblar as
adversidades e percalcos, como a astucia, 0
engano, o molejo corporal e a seducédo
masculina.

Num didlogo  com Deus,
intermediado pela nega (anima?) ele critica
esse Deus quanto aos seus propdsitos,
aproximando-o da condicdo humana,
atribuindo-lhe caracteristicas brincalhonas
e safas, humanizando, dessa forma, a figura
divina. O destino vem do alto (dai Partido
alto), mas a possibilidade de mudanca
também.

Nesse sentido, Deus tem uma
caracteristica hermética (de Hermes), um
cara gozador que mexe COM O NOSSO
destino, um Deus trickster que age sem
muita consciéncia de sua agdo, um Deus que
ndo distingue os efeitos bons dos maus de
sua acdo, que tem tragos demoniacos de
Javé do Antigo Testamento, como nos diz
Jung. Encontramos nele ‘“alguns sinais de
imprevisibilidade, da inatil mania de
destruicdo e do sofrimento auto-inflingido

do  ‘trickster’, juntamente com o0
desenvolvimento gradual rumo ao salvador
e sua humanizagao” (Jung, 2000, p. 252).

O malandro ndo poderia nascer se
ndo fosse de um Deus também com
caracteristicas malandras, pela astlcia e
dissimulacdo do Criador. O malandro se
configura como herdeiro prodigo dessa
sagacidade divina, carregando em si a
capacidade da inversdo do trickster,
subvertendo o aparente futuro indcuo na
miséria com o som de seu batuque e o ronco
da cuica.

No mito de Hermes, a lira produzia
alegria, amor e sono, trés elementos
poderosos de ligagdo (Alvarenga, 2007). A
musica e o seu instrumento, a lira, faz com
que a consciéncia entre em contato com sua
origem, sua parte obscura e inconsciente.
Sendo ela feminina, pode representar a
anima como ponte de ligacdo com as
possibilidades do Self.

A sabedoria  hermética da
criatividade e do improviso também ¢é
propriedade de uma divindade feminina,
Meétis, que propde um tipo de conhecimento
ligado a intuicdo, que permeia o0s
obstéculos, abrindo os caminhos de novas
oportunidades.

A transformac&o da malandragem — Homenagem ao malandro (1979)3

Eu fui fazer um samba em homenagem

A nata da malandragem

Que conheco de outros carnavais

Eu fui a Lapa e perdi a viagem
Que aquela tal malandragem

Nao existe mais

Agora j& ndo é normal

O que da de malandro regular, profissional
Malandro com aparato de malandro oficial
Malandro candidato a malandro federal
Malandro com retrato na coluna social
Malandro com contrato, com gravata e capital

Que nunca se da mal

3 Holanda, C. B. (1979). Homenagem ao malandro. In Opera do malandro. Rio de Janeiro: Polygram/Philips.
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Mas o malandro pra valer

-ndo espalha
Aposentou a navalha

Tem mulher e filho e tralha e tal

Dizem as mas linguas que ele até trabalha

Mora l4 longe e chacoalha

Num trem da Central
Analise e comentarios

O narrador desta cancdo ndo € um
malandro, mas um personagem que sai em
busca da malandragem. Vai procurar o
velho malandro, num lugar caracteristico da
malandragem dos anos 1930, mas agora
aquela malandragem ja ndo mais existe.

A malandragem assume novos ares.
Ela deixa de ser um modo de vida marginal
para ser um novo mecanismo do sistema
burocratico capitalista e, por isso, ganha o
status profissional. O malandro, a figura
célebre e digna, ao seu modo, das classes
baixas, cede lugar ao larapio vigarista dos
espacos emergentes da politica e da cena
social (o malandro federal), ai malandro das
elites (na coluna social) e dos planos ilicitos
e escusos do mundo executivo (malandro
com contrato, gravata e capital).

A malandragem deixa de ser o
subterfugio da personagem safa e astuta das
camadas subalternas da sociedade no
enfrentamento das intempéries da vida para
ser incorporada ao sistema maquinico do
capitalismo destrutivo, cuja finalidade é o
autobeneficiamento ilicito. Para tanto,
deturpou-se a criatividade e o improviso
malandro para a construcdo de estratagemas
furtivos voltados ao assalto silencioso e
impune. O classico malandro é incorporado
ou cooptado pelo sistema, aposentou sua
navalha e paramentos para tornar-se mao de
obra mal paga vivendo nos subdrbios. Ele
lanca-se a0 mundo do trabalho e foi
incorporado a sociedade pos-moderna de
consumo.

No entanto, em fungdo das novas
configuragcbes da sociedade brasileira
contemporanea, o jeito malandro espalha-se
em todas as camadas sociais, levando a uma
atitude de levar vantagem em tudo e, nas

suas formas mais patoldgicas, a atos
perversos de corrupcédo e de psicopatia.

A malandragem como traco
tricksteriano é vivida, entdo, de forma
negativa por toda a sociedade, de uma
forma branda (corrupgdo cotidiana) ou de
forma insidiosa por certos grupos politicos
e econdbmicos que, invadindo o espaco
publico, apropriam-se do bem coletivo num
processo de enriquecimento ilicito e
projetos de poder.

Consideracoes finais

O objetivo de nosso trabalho foi o de
delinear o papel do trickster malandro na
composicao de nossa identidade, por meio
da anélise de algumas cancbes de Chico
Buarque. Vimos que o malandro pode ser
visto como um complexo cultural que se
constituiu desde a formacdo da histdria
brasileira. Vimos também como na histdria
de nossa musica popular o0 compositor € 0
cantor eram frequentemente vistos como
malandros, como homens sem lugar na
sociedade, a partir da libertacdo dos
escravos.

Este nédo-lugar, se era
desconfortavel, permitiu a emergéncia de
novas formas de vida, de vida malandra,
ligada a pequenos trabalhos e a arte. Com o
malandro aparece também a criatividade,
como uma dindmica transformadora do
arquétipo do trickster.

Vimos que a condi¢do do povo
brasileiro, expressa na primeira cancéo, se
por um lado se apresenta como
desfavoravel  (pobre, mal cuidado,
abandonado e feio), por outro o leva a
desenvolver  qualidades, como a
sagacidade, a esperteza, a coragem e a
seducdo amorosa.
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Na segunda cancdo, vemos que a
malandragem sofreu uma transformacéo: o
antigo malandro ndo existe mais, tornou-se
um operario mal remunerado que vive no
suburbio. Os novos tempos do capitalismo
constelaram a emergéncia do malandro
oficial, das elites politicas e econdmicas,
em busca de apropriagdo do dinheiro
publico e do poder, nunca como
beneficiadores da populacéo.

Faz alguns anos no Brasil a
emergéncia de um novo movimento de
guestionamento  dessa  malandragem
burocratizada. Os partidos politicos ndo sdo
mais reconhecidos como representativos da
populacgéo, a corrupcdo se generalizou nos
corredores do poder, até os partidos de
esquerda foram contaminados por ela.

Milhares de jovens e pessoas aliadas
a transformacdo do pais saem as ruas
contestando essa atitude malandra negativa,
a psicopatia da classe dirigente. O que isso
representa? Uma atitude heroica de
transformacdo? Qual seria a qualidade
desse her6i? Um herdi tricksteriano? Seria
esse movimento um simbolo da ultima fase
do ciclo do trickster, a do salvador? Esta é
uma questdo muito ampla e que fica para
outra historia.
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