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Professor e artista plastico

[Comentario a entrevista]

Miguel Calmon du Pin e Almeida'

Resumo: Em torno das ponderagoes de Carlos Fajardo sobre sua propria histéria e sobre a arte con-
temporanea, o autor destaca a presenga do professor e suas aproximagdes entre a arte e 0s processos
de subjetiva¢do do homem do século xx1.

Palavras-chave: arte; sujeito; contemporaneidade.

Que enorme prazer nos causa escutar um professor! Eles tém a surpreendente ca-
pacidade de nos fazer a todos inteligentes. Ao ouvi-los, temos a sensagdo de estar com-
preendendo o que jamais compreendemos, e, se ao sair dali, alguém nos pede para contar
0 que nos aconteceu, ficamos embaracados e nos desdobramos em elogios e mais elogios,
sem conseguir dizer uma s6 palavra sobre o que julgamos ter compreendido tao bem e
claramente enquanto os ouviamos, aos professores. Necessitamos de um certo tempo para
nos descolar do fascinio de sua palavra, até conseguir dizer do nosso préprio jeito o que
aprendemos. E que neles ha uma generosidade nem sempre presente no mais comum de
todos nds. Ha neles o prazer de se fazer compreender. Ha neles a consciéncia de que estdo
nos ensinando a ler e inventar o mundo.

“Até hoje gosto muito de considerar que a proxima aula sera em func¢do da que eu
estou dando, meu curso nio tem programa.”

Conbheci alguns assim. Por alguns anos segui os semindrios do professor Claudio
Ulpiano aqui no Rio de Janeiro. Uma vez lhe pedimos que falasse sobre Sade. Ele acendeu
um cigarro no outro, como de habito; tomou um gole de café (ndo saberia dizer quantos
bules ele tomava por dia), tossiu, sempre preocupantemente para aqueles que o seguiam nos
semindrios, e disparou um comeco que, confesso, superou todas as minhas expectativas. Ele
disse: “Para falar de Sade, vamos ter que parar um pouco e pensar na arquitetura gotica” E
dai emendou uns tantos meses de ligacdes extraordinarias até chegar a Sade. Nao preciso
dizer que, ao chegar, tinhamos uma inteligéncia para perceber Sade que nenhum de nés
poderia pressupor. Claudio ndo deixou nada escrito. Sua obra foi oral. Hoje um grupo de
alunos se empenha em tornar disponiveis seus ensinamentos.

1 Membro efetivo da Sociedade Brasileira de Psicandlise do Rio de Janeiro SBPRJ.
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Perdoem-me a digressdo. Mas foi assim que me senti quando li a entrevista: na pre-
senca de um professor.

E ja estou eu me desdobrando em elogios, tal como o fiz outras tantas vezes que estive
diante de um professor: quanta elegancia no modo com que passeia de um tema a outro,
quanta clareza na maneira com que vai introduzindo novos conceitos, como se ja soubésse-
mos deles, e com que nos propde relagdes que esclarecem nosso pertencimento ao mundo.

Admiravel a maneira com que concebe a diferenca entre representacio e equivalén-
cias. Ao usar essa distingdo para pensar a diferenca entre “arte” e “outra arte”, o professor
Fajardo nos faz pensar num homem em constante processo de criagdo do si-mesmo e do
outro. Aponta-nos os riscos de tomarmos a representagdo como elemento tltimo consti-
tutivo do mundo das coisas, e nos lembra que no mundo dos homens nem tudo é repre-
sentagdo. As consideragdes de Fajardo sobre a arte contemporanea trazem aproximagdes
significativas ao que chamamos de homem contemporéaneo, neste jogo de espelhos que ele
nos ensina a usar. Quantos de nds ja nao tentamos dizer sobre a clinica dos borderlines o que
nos diz o professor Fajardo, com tanta simplicidade sobre a arte contemporanea:

Acho que a arte contemporinea nido me diz nada, nem vocé precisa dizer nada a ela; tem de
conviver com ela numa relagio de fisicalidade, como uma relagédo de amor. Essa, a meu ver, ¢ a
grande transformacdo em que a arte deixou de ser arte, porque passou a ser alguma coisa que
tem esse sistema de equivaléncias, que é uma relagio, e, se eu nio tiver consciéncia de que estou

numa rela¢do, nido vou ter nada. Definitivamente, ndo vou ter nada.

Ele nos mostra a necessidade do trabalho radical com a alteridade, no qual a arte
contemporanea parece ter esse atributo da experiéncia de construgao do sujeito no contato
com a obra. A obra lanca o sujeito para si mesmo, a difereca dos trabalhos que exigem uma
ateng¢do, uma observagdo do que ali esta representado. Nao se trata de compreender, mas
de fazer a experiéncia da obra. E nesse aspecto Carlos Fajardo é taxativo: a fisicalidade da
presenca ¢é essencial.

A arte contemporanea nio ¢ representacdo de coisa alguma — e por isso ndo oferece
chave de compreensao do mundo. Nao trata de significar o mundo, mas de se abrir e de
oferecer como uma experiéncia, fisica, suja, banal, capaz de ser repetida e remontada.

Acho que a arte contemporanea trata de equivaléncias. [...] Vocé faz ou ndo parte dela. E muito
dificil, dentro de uma instalagdo, vocé ter um juizo critico se tem tudo a ver com ela, certo?
Entdo, o juizo critico fica ai em estado de suspensao, por ter um sistema muito forte e poderoso
de equivaléncias de relagdes. [...] A arte da instalagdo diz o seguinte: “Sua presenca ¢é obrigato-

. < < T . »
ria, sendo ela ndo acontece. Ndo dd mais para ficar 14 no museu”

No recente congresso da FEPAL em Santiago, propus algo parecido no comentario
que fiz ao trabalho de Roosevelt Cassorla sobre o enactment.

Aceitar o enactment como analisante da situagdo analitica implica a rentincia ao controle do

tempo e da possibilidade de conhecimento do fundamento das coisas, isto é, de uma estrita

separac¢do do sujeito e do objeto, da possibilidade de um “sujeito” conhecer um “objeto”. Significa
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que sujeito, objeto e a possibilidade de sua relagdo se constituem mutuamente, sem que se possa
aceitar a preexisténcia de um sobre o outro. Por isso, podemos dizer que o conceito de unidade é
o resultado do processo de constitui¢do do si-mesmo. A possibilidade de representacdo do “um”
s6 vem depois de o “trés” estar representado, ou, dito de um modo provocativo, o “um” s6 vem
depois do “trés”, isto é, da soma do um e do dois e da diferenga entre um e outro. Representar o

“um” tem como pré-condi¢do, para sua vigéncia, a identidade e a diferenca.

Os professores ndo vivem de inventar moda. Eles sdo capazes de acompanhar seu
tempo, sem perddo ou ressentimentos. Vejam quanta concisao na resposta de Fajardo sobre
a Escola Brasil: “A Escola Brasil teve uma duragdo de cerca de quatro anos, com cerca de
quinhentos alunos. Terminou por varias razdes, e uma delas é que as coisas comecam e
acabam - e ela acabou”. E certamente ela permanece porque acabou. Isso esta ligado a sua
capacidade de acompanhar a histdria, de ndo ter um tom nostalgico, o que ele mostra com
uma analise do que esta acontecendo por dentro das artes, por dentro do mundo, trazendo-
nos as sutilezas que se retraem ao primeiro olhar.

Silvana Rea,? em artigo publicado na IDE, refere-se a fisicalidade necessaria para a
apreensdo da arte contemporéanea e ao trabalho radical com a alteridade do outro na obra
de Carlos Fajardo. Ela nos diz:

Portanto, se, por um lado, a quebra da estrutura narrativa e representacional inclui o espago como
obra, o que remete o espectador a soliddo, por outro, a linguagem inicial da pintura transforma-se
em exterioridade, em escultura. E é assim que a obra de Fajardo se instaura como objeto constru-
tivo da realidade e se oferec e a leitura em experiéncia de alteridade violentamente constituida. O
sentimento de que o outro se apresenta de maneira abrupta e desconcertante quebra a ilusdo
de fusdo necessaria a conquista gradativa da relagdo dual. Atonito pela ruptura provocada pelo

impacto da presenca do trabalho, cabe ao leitor recuperar-se enquanto sujeito por conta propria.

Na diregao do que Silvana Rea descreve como “o leitor recuperar-se enquanto sujeito
por conta propria’, Carlos Fajardo nos conta uma histdria acerca de uma exposi¢ao que fez
no sesc Belenzinho, em Sao Paulo:

Eu conversava com um amigo arquiteto que estava com seus dois filhinhos, um menino e uma
menina, de 4 ou 5 anos. Ela estava ao lado do pai e olhou para o espelho que estava embaixo.
Sabe o que fez o irmao? Segurou-a e disse: “Cuidado, vocé pode cair!” Ou seja, cair para o infinito,

para baixo, que era cair para o céu, para o outro lado. Que maravilha!

Ali, naquele momento, as criancas criaram uma obra — que néo havia sido pensada
pelo autor — por intermédio da experiéncia que fizeram com o que percebiam exposto. As
criancas, impactadas de forma abrupta e desconcertante pela instala¢do, constroem uma
realidade a partir da qual aprendem a se relacionar com a obra e consigo mesmas, por conta
propria. Carlos Fajardo assim se refere ao acontecimento:

2 Artigo publicado na revista IDE, vol. 29, n. 42, p. 84, 2006.

RBP 42-3 (miolo) PR-5.1.indb 31 @ 30/12/2008 11:55:44



@

32 Professor e artista plastico Miguel Calmon du Pin e Almeida

Mas quem criou esse mundo néo fui eu, foi a crianga. Lembrem-se de que ela era participante,
fez um construtivo 1. Aquele mundo do qual ela falou nao foi o que eu pensei, foi o que ela
construiu. Néo tinha a menor idéia de que eu pudesse perceber aquilo como abismo, foi ela que

me ensinou isso.

Esta é mais uma das caracteristicas do professor. Do professor e artista plastico Carlos
Fajardo. Ele sabe que amar ¢ dar o que ndo se tem. Ele aceita que sua obra e sua palavra nao
se esgotam nas inten¢des que o inspiraram, mas que elas o ultrapassam e se ddo ao outro
numa gama de possibilidades que ele nao determina nem controla.

Profesor y artista pldstico

Resumen: Alrededor de las ponderaciones de Carlos Fajardo sobre su propia historia y sobre el arte
contempordneo, el autor destaca la presencia del profesor y de sus correspondencias entre el arte y los
procesos de la subjetividad humana del siglo xx1.

Palabras clave: arte; contemporaneidad; sujeto.

Teacher and plastic artist

Abstract: Around the weightings of Carlos Fajardo on its own history and about contemporary art, the
author highlights the presence of the teacher and his correspondences between the art and the processes of
the human subjectivity of the XXI century.
Keywords: art; contemporaneity; subject.
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