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Resumo: O artigo tece aproximagdes entre o trabalho de Mira Schendel e a psicanalise lacaniana,
principalmente em torno da nogéo de vazio. Esta se desdobra tanto nas obras de Schendel como na
clinica psicanalitica lacaniana, e seus contornos ganham diferentes formas e corpos. Tal preocupagao
os conduz ao zen-budismo, interesse pouco explorado, mas presente em passagens da obra de Jacques
Lacan. Um recorte de um caso clinico e a andlise de algumas monotipias de Mira Schendel mostram
os encontros entre clinica psicanalitica e artes visuais.
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Ao mesmo tempo em que se expressa por meio de recursos somente pensaveis na
atualidade, a arte de Mira Schendel conserva certo anacronismo. Se por um lado a artista
acata procedimentos, técnicas e materiais pertinentes ao contexto artistico contemporaneo,
por outro, 0 modo como trata o tempo, o espago, bem como o contetido de seus trabalhos,
parece ir na contracorrente do ethos recente. Isto ndo ocorre, no entanto, porque Mira Schen-
del ignore o momento histérico no qual esta inserida. Ao contrario, em sua arte parece haver
a intengao de devolver o devido peso a aspectos desprezados ou relegados ao esquecimento
por nossa cultura. Schendel assopra em direcdo as miudezas que compdem a vida, confe-
rindo a elas a dimensdo que merecem.

Ao se debrugar sobre as origens da linguagem, a corporeidade de diferentes tragos,
palavras e letras, o vazio produtivo ou o siléncio ativo, a arte de Mira Schendel aponta para
temas relevantes da clinica psicanalitica. A fungdo da palavra na psicandlise e a posi¢ao do
analista frente ao paciente sdo alguns pontos suscitados pela sua obra. Um estudo mais apro-
fundado de sua produgéo, contudo, revela existir nela uma preocupagio com questdes onto-
logicas, sendo misticas ou religiosas. Nao seria o caso de ignorar o que direciona as intenc¢des
de Mira Schendel para simplesmente adequa-las aos interesses deste trabalho, cujo foco ¢

1 Agradeco imensamente a Ada Schendel por ter lido meu texto com cuidado e generosidade e concedido as
imagens de alguns trabalhos aqui analisados. Quanto a expressdo “sussurrar do invisivel’, assinalo que nao é
minha, mas foi adotada por Mira Schendel quando se referia a seu trabalho Ondas paradas de probabilidade
(1969 - cf. Souza Dias, 2009, p. 157).

2 Psicanalista e doutoranda em Psicologia Social pelo Instituto de Psicologia da Universidade de Sao Paulo 1pusp.
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a psicanalise. Também ndo seria o caso de desprezar o sujeito do inconsciente — dividido —
para cair numa ontologia que define o ser em sua essencialidade ou numa visdo em que a fé
se sobressai a razao. Respeitando, portanto, os caminhos trilhados pela artista, e retomando
simultaneamente pontos da psicanélise, o objetivo aqui é mostrar como a imbricagao de uma
leitura das obras de Mira Schendel com uma visdo da clinica psicanalitica pode ser fértil.

Para tanto, é necessario desconsiderar analises mais imediatas a respeito do pensamento
lacaniano, segundo as quais este teria herangas do estruturalismo francés e da racionalidade
légica. Surge, entdo, um Lacan que, em sua vasta erudigdo, trata de aspectos religiosos orien-
tais e do proprio cristianismo — assim como o faz Mira Schendel - e de uma ontologia que, de
acordo com alguns estudiosos de sua obra, é precisamente negativa. Se tanto a psicanalise laca-
niana como o trabalho de Schendel abordam aspectos que tocam temas transcendentais, estes,
entretanto, nao se sobrepéem ao corpo ou a matéria. Como se sabe, a primazia do corpo sobre
algo que possa ser considerado espiritual é marca diferencial da psicandlise freudiana. Lacan
segue o mestre nesse ponto ao declarar: “Quem ndo vé que a alma nao é outra coisa sendo a
identidade suposta a esse corpo, com tudo que se pensa para explicd-lo? Em suma, a alma é o
que se pensa a propdsito do corpo — do lado do manche” (Lacan, 1975/1985, p. 150).

Acerca de sua producdo de monotipias, Schendel (citada por Marques, 2001, p. 27)
declara que seus desenhos deveriam “brotar da ‘barriga™ Paulo Celso de Moura Silva - o frei
Paulo de Tarso - esclarece a religiosidade de Mira Schendel ao dizer:

No fundo ela tinha uma preocupagdo com a mistica. [...] Quando eu falei que Mira era mistica,
quero dizer que ela era uma pessoa enraizada no real, procurando uma justificativa desse real.
Para mim, o mistico é aquele que sai da matéria para chegar além da matéria. Se ele ndo assume
a matéria, ele ndo é mistico, ¢ alienado. Mira brigava com a matéria. Ela nunca fez nenhuma con-

cessdo para fugir do real da matéria (citado por Souza Dias, 2009, pp. 126-127).

A respeito de questdes ontoldgicas na psicandlise, Safatle (2006b) diz: “a ideia tradicional
de que, no nucleo do projeto lacaniano, encontrariamos um simples movimento de leitura estru-
turalista do inconsciente e da dindmica de suas formagoes” deve ser substituida pela perspectiva
de que o projeto lacaniano seria “dotar a metapsicologia de um estatuto ontoldgico” (p. 155).

Ao iniciar seu artigo “A teoria das pulsdes como ontologia negativa” com a seguinte
frase de Lacan: “Eu tenho uma ontologia — por que ndo? - como todo mundo tem uma,
ingénua ou elaborada” (Lacan, 1973, p. 69, citado por Safatle, 2006b, p. 153), Safatle pretende
indicar que tamanha desenvoltura e naturalidade em um pronunciamento como este nao
deixam de remeter a um paradoxo: uma ontologia seria compativel com uma prdxis que tem
em vista a singularidade de um sujeito, que além de tudo se mostra dividido - isto é, sem
que se pense em um ser ou esséncia? A tese de Safatle é a de que Lacan tentou reorientar a
clinica psicanalitica através da centralidade da pulsdo de morte.

Ao contrario do que se via nas elaboragdes psicanaliticas anteriores, na visdo de
Lacan, o problema clinico ndo sera o de limitar o impulso de destrui¢ao proprio da pulsdo
de morte, tendo em vista a viabilidade de processos que ampliem o movimento de ligacdo
pulsional. Como a unidade almejada por Eros supostamente vincula-se a projegdo e introje-
¢ao de imagens do eu, estas devem ser precisamente rompidas, dado o seu carater fundamen-
talmente narcisico e imaginario. Nesse sentido, na psicanalise lacaniana, a pulsao de morte
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¢é compreendida de forma mais abrangente, ndo se limitando a repeti¢do compulsiva do ins-
tinto de destrui¢ao. O isso, como caldeirdo do elemento pulsional, ganha destaque, diferen-
temente do que ocorria na perspectiva dos sucedaneos de Freud, que privilegiavam o eu. E
possivel, inclusive, afirmar que, para Lacan (Safatle, 2006a), o sujeito (je) esta precisamente
onde emerge o isso. As figuras do negativo ganham nova dimensao na clinica psicanalitica, e
a pulsdo de morte tem um estatuto inteiramente novo na psicanalise. Sendo ela um conceito
ontoldgico, a propria negagao assume o posto de acesso a esséncia. Tal negacdo se expressa
na irredutibilidade prépria a pulsao de morte, que se satisfaz pela poténcia negadora da lin-
guagem quando esta se liberta de suas ilusdes realistas. Para Safatle (2006b), a ontologia deixa
de ser pensada “como o regime de discursividade positiva do ser enquanto ser” (p. 175, itali-
cos do autor). Convém, entdo, designar a ontologia propria a psicanalise como negativa, isto
¢, um pensamento que tem como base a realidade ontologica das experiéncias de negagao.
Diferentemente de uma ontologia positiva, que padroniza os campos da prdxis ao estabelecer
de antemao os modelos com os quais trabalha, uma ontologia negativa aponta para o que
transborda de uma saturacéo do ser determinado positivamente.

Considerar a negatividade produtiva nas obras de Mira Schendel ¢ uma constante em
analises de criticos e tedricos da arte. Segundo diversos autores (Marques, 2001; Salzstein,
1998; Souza Dias, 2009), a énfase dada ao vazio, ativo e encarnado, aparece no conjunto de
suas obras. O vazio torna-se fecundo nas méaos da artista, que concede consisténcia ao “quase
nada”. Tal vazio, como negagao, também estd presente no seu interesse pela experiéncia zen,
que aparece coincidentemente nas elaboragdes psicanaliticas de Lacan. O livro 1 de O Semi-
ndrio comega assim:

O mestre interrompe o siléncio com qualquer coisa, um sarcasmo, um pontapé. E assim que pro-
cede, na procura do sentido, um mestre budista, segundo a técnica zen. Cabe aos alunos, eles mes-
mos, procurar a resposta as suas proprias questdes. O mestre ndo ensina ex-cathedra uma ciéncia

ja pronta, dd a resposta quando os alunos estdo a ponto de encontra-la (Lacan, 1975/1986, p. 9).

O pontapé inicial do mestre zen é um gesto de ruptura que surpreende as expectativas
do ouvinte. Por meio de a¢des desse tipo, 0 mestre zen rompe com as categorias de pensa-
mento pressupostas na propria formula¢ao de uma duvida daquele que o interpela. A estraté-
gia desconcertante visa a quebrar os padroes de pensamento ja estabelecidos e reconhecidos
pelo eu. O repertdrio de identidade do eu ndo ¢é confirmado pelas respostas do mestre zen,
mas, ao contrario, com um pontapé, o que se torna evidente sdo suas limitacdes. O abalo do
eu mostra a inconsisténcia do convencional, que se torna vazio. O interesse de Lacan pela
técnica zen se deve ndo a sua preocupagdo em recusar sistemas, mas principalmente, como
expressa Camargo (2005), “trata-se de definir, no ambito da clinica psicanalitica, a pertinén-
cia e o alcance da superagio desse sistema, o eu” (p. 7).

Desembaragar-se do eu é, assim, tema da psicanalise lacaniana. A alienag¢éo o habita,
integrando uma unidade iluséria — mas necessdria — na fase do espelho. Erguer tal imagem
do préprio corpo s6 é possivel apds o corpo pulsional pré-especular sofrer uma série de inci-
soes. Esses pedacos extirpados, que se tornam estrangeiros a imagem do eu, paradoxalmente
exercem uma forga de atragdo intensa para o sujeito do desejo. O enredo vivido nessa forma-
¢do da imagem do eu, com partes excluidas do sujeito, é que sera o motor de pensamentos
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ndo atrelados & imagem especular narcisica, ou seja, serd aquilo que impulsiona o desejo e
delineia o objeto que o causa - o objeto a. Este se localiza em um ponto de tensdo entre o
que esta dentro e o que esta fora do corpo, entre o que é mais proprio e o que é inteiramente
estranho ao sujeito, entre o que ¢ atraente — por de certa forma lhe pertencer - e o que é
repulsivo — por ndo ser parte integrante da imagem constitutiva do eu.

Se o0 eu estremece na metapsicologia lacaniana, ¢ evidente que a dupla analista-ana-
lisante nao se consolida tendo-o como base. A clinica psicanalitica (cf. Camargo, 2005) nao
esta fundada em uma logica identitdria, capaz de sugerir a viabilidade de uma relagao de
complementaridade, que subverte o pensamento proprio a psicanilise freudiana. Sua légica,
inversamente, visa a antitese ou a diferenca. Em relagdes identitdrias, as figuras da negacao
sdo obstruidas por uma presenga massiva, que alimenta um modo de funcionamento psi-
quico narcisico. A presenca do vazio na escuta psicanalitica — esta concavidade, cuja imagem
é traduzida como “tina” por Laplanche - é substituida, nas Ego Psychology ou, mesmo, por
alguns psicanalistas ingleses, por uma posi¢ao falica da qual o paciente se sente refém. O
efeito é uma ilusido de que a condi¢ao humana de desamparo possa ser suturada.

Por isso, a imagem integrada do eu contrapde-se a experiéncia do vazio, que foge do
excesso de sentidos circunscritos a uma linguagem dominada. Ele esta na contracorrente de
um “bla-bla-bla ‘infernal” (Lacan, 1975/1985, p. 157) do qual o sujeito ndo consegue se livrar.
O mondo - estratégia adotada por mestres zen — impde-se como corte na cadeia polissémica
de significantes. Camargo (2005) explica que, assim como ocorre na psicanalise lacaniana, o
eu do budismo “carece de esséncia ou substancia” (p. 10). A linguagem néo é retrato de uma
consciéncia isenta de furos, mas esta permeada por sua propria negagdo. Seu aspecto poroso,
alias, é o que lhe traz vida.

Nada mais coerente com a arte de Schendel do que essa ideia. Como ja mencionado
anteriormente, a artista enfatiza o vazio em suas obras. Marques afirma: “a nog¢ao do vazio
[...] foi uma constante na obra de Mira” (2001, p. 19). Sua atracio pelo vazio expande-se no
conjunto de seus trabalhos. Ela mesma assinala o fato: “O espago vazio me comove profunda-
mente”; “o0 que importa na minha obra é o vazio, o vazio em atividade” (citada por Marques,
2001, p. 20 e 29). Assim, “o vazio que se apresenta em suas pinturas ndo é apenas auséncia
de objetos representados no plano: evoca a idéia de uma negatividade produtiva, proxima do
pensamento oriental” (Marques, 2001, p. 20). Sua busca por uma “geometria de auséncias’,
na expressdo de Haroldo de Campos, mostra que ela concede corpo ao vazio. Dele emanam
galaxias de letras, tragos ou linhas. O vazio ndo ¢ apenas um pano de fundo através do qual
se exprimem esses gestos, mas sua tessitura propria é também cavoucada. A transparéncia
de acrilicos ou o branco translucido do papel-arroz japonés, o espago ocupado pelo ar entre
uma obra pendurada e sua sombra, planos brancos em madeira que sustentam os sarrafos
sao apenas indicios do vazio, uma forma de indicar sua existéncia.

No caso de Mira Schendel, o zen rompe com figuras seguras e harmonicas. Ao falar
sobre suas Droguinhas, Mira Schendel declara: “De um ponto de vista oriental, bem, sdo
relacionadas ao zen’, estdo “em franca oposi¢do ao ‘permanente e ao possuivel” (citada por
Marques, 2001, p. 35). Na opinido de Mario Schenberg e Haroldo de Campos, Mira visava
em seus trabalhos ao vazio sunyata da estética budista oriental (Souza Dias, 2009, p. 192).
Assim como na filosofia oriental, as obras de Mira Schendel seguem uma dinamica prépria
em constante mutagao: remetem ao “vazio’, ja que nao sao entidades autdnomas, mas estao
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em movimento continuo. Os tragos e gestos estao relacionados uns aos outros, e os fendme-
nos se interligam permanentemente, sem esséncia fixa ou imutdvel.

Vale salientar que, assim como Lacan nio conseguia se dobrar aos ditames das insti-
tuicoes psicanaliticas, preservando sempre seu lugar extraterritorial, a preocupagao de Mira
Schendel com “uma recusa tanto a ordenagao violenta da realidade quanto as significagdes
impositivas” (Naves, 2010, p. 57) ndo é uma forma de seguir a filosofia oriental. Ao contra-
rio, parece que sua condi¢do de nido adequacio e de extraterritorialidade a conduziram ao
pensamento zen. Nao a toa Gromholt pdde afirmar: “Na verdade ela nio era dificil. Ela era
simplesmente Mira” (citado por Souza Dias, 2009, p. 240).

Vozes de letras, cores e palavras

Entre os anos de 1964 e 1966, Mira Schendel dedica-se a producédo de cerca de 2 mil
trabalhos baseados na técnica da monotipia. As gravagdes sao feitas em tiras de papel-arroz
japonés, cortadas e justapostas. Os papéis agem como filtros que absorvem os desenhos de
uma placa de vidro cheia de tinta e talco. A distin¢do entre frente e verso é ténue; o olhar atra-
vessa letras e formas delicadas e, a0 mesmo tempo, extremamente impactantes. Sao movi-
mentos singelos que penetram nesses suportes sensiveis: nas monotipias, a suavidade de
um gesto destaca fragmentos sutis, quase inexistentes. A presenca de linhas, letras, palavras,
cores é possivel gracas ao fundo de auséncia que se destaca nesses trabalhos.

Ao eleger o poroso papel-arroz para absorver seus tragos, Mira Schendel pde o espago
em relevo. Segundo Souza Dias (2009), o Gesang der Jiinglinge, que inspirou a artista nessa série
de trabalhos, concede uma espacializa¢do ao som, quando Stockhausen prescreve nas partituras
“grupos de alto-falantes distribuidos em circulo ao redor dos ouvintes” (Souza Dias, 2009, p. 189).
Como diz Merleau-Ponty a respeito da musica: “A musica [...] estd muito aquém do mundo e do
designével para ﬁgurar outra coisa sendo épuras do Ser, seu fluxo e seu refluxo, seu crescimento,
suas explosoes, seus turbilhoes” (Merleau-Ponty, 1964/2004, p. 15). Mira Schendel vislumbrava
na transparéncia do papel justamente o efeito de um eco musical. O impacto do mundo reverbera
de um espago oco. Nele, o proprio siléncio ganha consisténcia e se torna eloquente. Somente por
meio dessa extensao limpida se elevam elementos antes imperceptiveis. Uma voz inarticulada,
ou um balbucio, se materializa ao erguer forcas antes adormecidas. Essas obras tocam o abismo
da percepcio, suspendendo corpos que antes prescindiam de envergadura.

O papel deixa, assim, de ser um apoio para se tornar elemento fundamental na com-
posi¢do das obras dessa série. Por meio das monotipias, a artista trabalha a textura inerente
a cada gesto transposto em seus tragos; garimpa os graos da linguagem, formas que reinscre-
vem os rudimentos da escrita, da fala, da comunicagéo, do gesto. As letras, as palavras e os
tragos ganham espessura em meio a vastidao do papel e recuperam a estranheza existente na
linguagem, perdida no seu uso automatico e corriqueiro. As palavras desgastadas aparecem
em sua plenitude pictorica; as letras, consideradas meras unidades de ligacdo na formacao de
palavras, tém sua poténcia distendida, cada trago mostra suas nervuras. Surpreendem pelo
seu desenho, sua multiplicidade, sua sonoridade, sua corporeidade. As cores, por sua vez,
reverberam em sua simplicidade.

Trata-se de subtrair todo e qualquer excesso para ampliar farelos quase esvoagantes.
Na auséncia, a artista encontra a vibragido de componentes essenciais. E como se ela abanasse



152 Revista Brasileira de Psicandlise - Volume 47, n. 1 - 2013

levemente sobre a matéria que se acumula em torno de um gesto rudimentar para lhe dar a
devida dimensdo, antes ndo percebida. O que resta é uma visdo microscopica, por meio da
qual algumas estruturas — que sem as lentes permaneceriam inexistentes — se dilatam. Dito
de outra forma: Mira Schendel trabalha como cientistas que descobrem, em seus laboratd-
rios, detalhes dos movimentos de seres antes invisiveis. O que parecia inerte recupera vida.
Dai sua condi¢ao de extemporaneidade: no interior desse mundo do excesso, do espetaculo,
do acumulo, Mira Schendel trabalha com o “quase nada” (Salzstein, 1998, p. 162).

A impressao ¢ a de que, ao executar suas monotipias, o corpo de Mira Schendel ganha
autonomia e exala uma espontaneidade que a devolve a si mesma de forma exultante. Encon-

1”

tramos em algumas obras frases como: “Ah come mi diverto!” ou “Che bellezza di disegno”
ou simplesmente “Que beleza”. O seu entusiasmo reflete um mundo que se inaugura por meio
de suas maos, e ela ja nao se contém. Néo a toa, a quantidade de trabalho executado é prodi-
giosa — sua alegria de fundar uma nova lingua nao pode se permitir uma pausa.

Embora néo seja possivel negar a presenca de todo um “alfabeto enfurecido™ na obra
de Mira Schendel, salta aos olhos a presenga frequente da letra a em grande parte de suas
monotipias. Em um de seus trabalhos (Sem titulo, 1960), hé no papel arroz um circulo ver-
melho pintado com ecoline do qual saem varias letras aa manuscritas em nanquim e um
unico b. A aparigdo da letra a é recorrente em suas obras. Nao ha nada que explique esta
preferéncia, mas dificilmente se trata de uma escolha aleatoria. A obra mencionada, se obser-
vada como figura, pode remeter a uma boca escancarada, da qual se alastra o som da letra a
com a Unica variacao de uma letra b. Pronunciar o som da letra a ndo parece exigir esforco,
ao contrario do que ocorre com as outras consoantes ou vogais. Se pronunciarmos os sons
de b, d, ou p, por exemplo, a boca tera que se moldar a eles. No caso do a, basta abrir a boca
e soltar a voz: o som reverberante é o do a. Nao por acaso, é este o grito, com diferentes sono-
ridades, que soltamos diante da dor, da angustia, do susto, da surpresa. Antes de elaborar
qualquer outra manifestagdo, é o a que se expressa quase como um reflexo. Do abismo da
boca esparramam-se desenhos de aa.

E interessante a coincidéncia que ocorre aqui entre o pensamento lacaniano e a
escolha feita por Mira Schendel em varias de suas obras. Lacan considera que sua contri-
buicdo inovadora para a psicandlise é o conceito de objeto a. Por que tal objeto é desig-
nado pelo psicanalista como a é uma boa questao. Talvez se deva ao fato de ser o a inicial
do termo autre, que se diferencia do A usado como simbolo de Autre. Entretanto, isso ndo
é tao evidente, na medida em que, na obra lacaniana, o objeto a tem muitas conotagdes
nao atreladas ao autre. A palavra agalma, utilizada por Lacan para esmiugar os efeitos do
objeto a sobre o sujeito do desejo, ndo se relaciona diretamente com o autre. O que é nota-
vel nesta coincidéncia, entretanto, ultrapassa a mera escolha da letra. No vocabulario de
psicanalise organizado por Kaufmann (1996), temos um subtitulo sugestivo para a defi-
ni¢do desse objeto, numa dire¢do que novamente se encontra com o pensamento de Mira
Schendel: “o objeto como vazio” (p. 378).

Lemos no verbete objeto, do Diciondrio enciclopédico de psicandlise (Kaufmann, 1996),
que nao ha propriamente a ideia do objeto a, a ndo ser em seus estilhagos. Estes ndo abarcam,
contudo, o objeto a de forma plena. Trata-se do objeto primeiro do qual nio se tem ideia,

3 Nome dado ao catdlogo da exposi¢do feita no MoMa em 2010.
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sendo um objeto vazio. Elaborar o objeto como
vazio é conduzir-se num processo de esvaziamento
do gozo - o processo analitico. Os estilhagos de tal
objeto armam um jogo com as pulsdes parciais. O
objeto a opera como fundo, sendo sua elaboragao
afirmar o préprio vazio como objeto. Se a falta de
objeto ocupava o centro da psicanalise lacaniana,
com a nogao de objeto a, o desejo se impde porque
existe algo que o causa. Desse modo, da falta purae
simples passamos a um objeto que a encarna.
Assim como as “imagens linguisticas” de
Mira Schendel “ultrapassam todos os esquemas
nos quais vocé estd acostumado a pensar; elas os
saltam, elas se cruzam e se unem, elas destroem
e constroem” (Mahlon, citado por Souza Dias,
2009, p. 246), para Lacan, no processo de andlise,

os cacoetes de nossos sentidos ficam em suspens

0 e um vacuo se impde, sem conceder alento

a nossa falta, fazendo, ao contrario, questdo de anuncia-la. O eu cristalizado, que se susten-

tava em formas de funcionamento obsoletas, ndo mais condizentes com o que se apresenta

para o sujeito, estremece. O passado inerte sofre um abalo, e o sujeito é obrigado a improvi-

sar, descobrindo-se em gestos inaugurais.

Em outro trabalho, feito com ecoline e
nanquim sobre papel, a palavra sim recebe desta-
que. Logo abaixo dela, esta pintado um quadrado
vermelho com consisténcia de tecido. E notavel
como o vocabulo escrito e a cor ganham concre-
tude: a densidade da escrita e o vermelho que a
acompanha concedem certo otimismo a esse
simples sinal afirmativo. Mira Schendel devolve
o cardter de continuidade préprio ao termo sim.
Se aceito ou afirmo alguma coisa, o sim justa-
mente indica que tal coisa nio se encerra. No
m indicam prolongamento e infinitude da pala-
vra. Na lingua portuguesa, a sonoridade do ndo
indica um encerramento de possibilidades pela
propria expressdo do vocabulo formado pelas
letras a, o e pelo til, ao contrario do sim, que
sugere uma extensdo do pensamento ou da agdo

. O modo como pronunciamos esses termos

e as letras com as quais foram formados combinam com o sentido que eles tém e é a isso que

Mira Schendel parece estar atenta.

Nessa série, letras aglomeram-se ou se mostram em sua singularidade, como ocorre na

obra em que ha varios uu e a palavra rot em vermelho. Nela, as letras tornam-se imagens de
semicirculos, ferraduras, passaros de desenhos infantis, circulos etc.
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Em outra obra, a expressdo mar atlantico é

L . escrita em letra cursiva numa espécie de texto. Ora a

[l - palavra mar aparece unida a atldntico, ora separada, ora

“tm sem que o termo atldntico aparega. O a que compode a
b, fom, palavra mar se prolonga por meio de outros aa. Neste

m e p— caso, a palavra mar se estende e ja estamos imersos

'*H ‘@uag | 1O OCeano, recobertos por ondas mais fortes ou mais
n H leves. Esse “ziguezaguear”, como expressa Haroldo de
e il h
M Tt

Campos em seu poema sobre Mira, reimprime a vitali-
dade perdida na cacofonia amortecida do cotidiano. O

w‘ e T que importa ressaltar, porém, é que, nesta obra, vemos
il 'I & como a forma se sobrepde ao contetdo, ainda que

t i este ndo deixe de ser relevante. Recuperar esses aspec-
E tos elementares da palavra é como criar um mundo.

h'l E, nesta posici divina de criagio do mundo,
E*\ht‘h nesta posigao quase divina de criagao do mundo, a

impressao ¢ a de que Mira, acima de tudo, se diverte.

O vazio na clinica psicanalitica

O vazio que integra as obras de Mira Schendel também compde, de diferentes formas,
as sessoes de andlise. Tal vazio ndo é uma suposi¢éo abstrata do psicanalista, mas incorpora o
siléncio de um paciente ou uma fala repetitiva e sem furos deste, que, exatamente por isso, se
mostra vazia. Ou ele se alastra no oco que o analista oferece para que os diferentes timbres de
voz, ou palavras inauditas do paciente, ganhem saliéncia. O vazio nao significa falta de traba-
lho. Ao invés disso, sugere que ha algo novo prestes a emergir. Para pensar o trabalho de Mira
Schendel, Theon Spanudis (1964) usou a metéfora do sismoégrafo, também aplicavel a pratica
do analista. Tanto Mira Schendel como o psicanalista trabalham como sismografos da lingua-
gem. Pequenos abalos sismicos sdo gritos abafados de rebelides subterraneas avassaladoras.
Dar corpo as migalhas que atravessam o vazio nao é simplesmente dar voz ao que estd soter-
rado, mas também negar o que até entdo predominava e se abrir para uma existéncia inédita.

A analise do paciente A. foi acompanhada pelo vazio, muitas vezes expresso pelo
siléncio. No primeiro periodo de sua analise, sua voz era quase inexistente. O siléncio se alas-
trava pela sala em sessOes interminaveis de clima extremamente arido. Contudo, o siléncio
ndo ocupava o lugar de algo que ndo podia ser enunciado - tinha corpo, era uma presenga.
Som mudo. Muitas vezes, os rumores que vinham de fora do consultdrio tornavam-se pro-
tagonistas nos atendimentos. Os sons difusos e distantes pareciam mais altos do que a voz de
A., e o canto dos passaros ou o vento que batia nas folhas de uma arvore invadiam a janela da
sala, compondo o enredo das sessdes. Um latido, uma voz na rua ou portas vizinhas que se
fechavam tornavam-se sons estridentes e ocupavam o espago de forma perturbadora. Eram
sons que emudeciam a ambos: a mim, como analista que esperava ouvi-lo, e a A., perdido
em seu drama inarticulado. Os barulhos que vinham de fora eram incémodos e conversavam
conosco, sem que tivéssemos exigido, concedido permissao ou pedido sua presenga. Eram
intrusos. Ao mesmo tempo, indicavam caminhos e desenhavam associagdes.
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Mais alguns meses de andlise, e a fala de A. passa a reverberar pela sala de atendimento -
ali é lugar de falar. As palavras comegam a desbravar o espaco e a escavar territorios intocados:
sdo dignas de habitar um lugar. Palavras ganham relevo e cavidade. O timbre da voz de A. passa
a sofrer pequenas variacdes, conforme o contetido do que é pronunciado. Ainda assim, para
ele, falar continua sendo téo dificil quanto escalar um terreno ingreme ou caminhar por dreas
acidentadas. Um discurso sobrio e sensato, acompanhado de poucos afetos.

Pouco a pouco as palavras se tornam mais intensas. O fundo exterior a sala, que pene-
tra nas sessoes, agora é vago, quase inexistente. A textura da voz ganha corpo e colorido. Os
afetos ficam mais vibrantes — torno-me depdsito deles. Antes estavam contidos, agora extra-
vasam. Certas palavras explodem do peito e ganham tonalidades diversas.

Numa das sessdes, um corpo se impde diante de mim, apds um pedido para se sentar
ao invés de se deitar, como de costume, no diva. Gestos, olhar, a fala esbaforida, a urgén-
cia - o ato. A intensidade da transferéncia na voz, na postura, nos olhos. O discurso ganha
inimeros componentes corporeos, volumes diversos, vibra¢do intensa, enfim, os sons agora
aparecem encarnados.

Esse breve recorte de uma andlise, no qual o conteudo do que era dito foi suprimido,
indica formas ténues de expressio. E evidente que nenhum gesto, fala ou voz acontece sem
um conteudo que os anime. Porém, o foco de nossa escuta recai muitas vezes para o conteudo
de tais falas, sem que, evidentemente, o modo como o afeto esta ligado a ela seja desconsi-
derado. No entanto, ao enfatizar apenas o modo como algumas manifestagoes quase imper-
ceptiveis aparecem, tais expressoes podem se tornar, elas mesmas, conteudo, e ndo mais uma
forma que acompanha o texto proferido por uma voz.

Sustentar o siléncio ou o vazio que se anuncia em uma analise é um dos meios de
perfurar a densidade de fantasias consolidadas. Nesse processo, o analista segue rumo ao
objeto, que abandonou sua integridade e se mostrou ficticio. Seu gesto incide sobre a cadeia
de palavras, no momento exato em que ela se mostra inarticulada, titubeante, claudicante.
Dessa falha é que emerge o objeto, que, sendo falta, precisa ser cifrado. Assim, a analise visa
a esgotar o fantasma aprisionante que alimenta o sintoma de multiplos sentidos, até que o
real, a espreita, se aventure por novos caminhos, sem que o horror da angustia seja sua mol-
dura. Nio se trata, portanto, de esmiugar o que contém o quadro - o analista ndo deve sim-
plesmente traduzir a fantasia inconsciente, colocando-a em outros termos. O que esta dentro
da moldura precisa justamente ser deslocado, e o foco da escuta recai para fora desse limite,
extrapolando as arestas para visitar o vazio, que se apresenta externamente ao quadro. S6 1a
novas viagens serdo trilhadas, e o analista acompanha seu paciente nesses passos inaugurais.

Assim como a obra de Mira Schendel concede corpo e existéncia ao quase nada, ana-
listas ficam de sobreaviso para fisgar em fantasias, sonhos ou pequenos gestos que saem dos
trilhos, ou seja, nesses contetdos evanescentes, que facilmente se dissipam, passos inaugurais
que percorrem o vazio, emprestando a este novas cores e tragos.

Mira Schendel y el psicoandlisis: susurro de lo invisible

Resumen: El articulo presenta las similitudes entre la obra de Mira Schendel y el psicoandlisis lacaniano,
en particular alrededor de la nocion de vacio. Esta se desdobla tanto en las obras de Schendel como en la
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clinica psicoanalitica lacaniana, y sus contornos adquieren diferentes formas y cuerpos. Esta preocupacion
les lleva al budismo zen, un interés poco explorado pero presente en algunos pasajes de la obra de Jacques
Lacan. Un recorte de un caso clinico y la revisién de algunos monotipos de Mira Schendel muestran los
encuentros entre la clinica psicoanalitica y las artes visuales.

Palabras clave: Mira Schendel; Lacan; psicoandlisis; vacio.

Mira Schendel and psychoanalysis: the whisper of the invisible

Abstract: The paper presents similarities between Mira Schendel’s work and Lacanian psychoanalysis,
particularly concerning the notion of emptiness. This notion unfolds itself in Schendel’s works, as well as
in the Lacanian psychoanalytic practice, and its outlines gain different shapes and bodies. This concern
leads to an interest in Zen Buddhism, little explored, but present in passages of Jacques Lacan’s work. A
part of a clinical case and the analysis of some of Schendel’s monotypes show a relation between psychoa-
nalytic practice and visual arts.

Keywords: Mira Schendel; Lacan; psychoanalysis; emptiness.
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