Intercambio



Revista Brasileira de Psicandlise - Volume 48, n. 1, 193-200 - 2014 193

Momentos de graca:

),

presenca e elaboracao do “impassado
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Resumo: A partir do trabalho de Michel de M’Uzan sobre a criagdo literdria e, em particular, da nogao
de “comogdo criativa” que ele introduziu nos anos de 1970, o autor examina a dimenséo traumatica
« < » N . , . «
dessa “comogdo”. Propde que esta pertence a uma temporalidade especifica, que denomina de “impas-
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sado’, ou “tempo atual’, e que seria caracteristica da emergéncia da “coisa inconsciente”.
Palavras-chave: temporalidade; inconsciente; criagao; trauma; Michel de M’Uzan.

A Biblioteca de Babel que Borges nos descreveu em suas Ficciones (1941/1996) tem
dimensdes infinitas e contém todas as obras que, em nossa linguagem finita, qualificamos
de passadas, presentes ou porvir. Mas essas denominagdes sdo falaciosas, pois o infinito ndo
é nem presente, nem passado, nem por vir. Ele é atual, isto é, em ato, e temos de conceber
0 ato como o que surge, rasgando os circuitos e tracados espagotemporais existentes, obri-
gando-os, por conseguinte, a se reorganizar, a se redramatizar e a se recolocar em cena. O
ato ¢é terebrante, contrario a representagao; mas, por isso mesmo, ele induz e torna necessa-
rio o ato... de representar, o que permite, a posteriori, atribuir-lhe um sentido, em sua dupla
significacdo de diregdo e de significagdo (assim é a autorreferencialidade dos termos quando
se trata dessas questoes).

E por causa desse trabalho de atribuicdo que Psiqué existe, pois sem esse trabalho,
um ato ¢, propriamente falando, in-sensato. E isso que Shakespeare sem dtvida quer dizer
quando fala da Histéria humana como uma histéria “contada por um idiota, cheia de som e
faria, sem sentido algum”. De fato, fora da escatologia religiosa ou hegeliana, ninguém con-
seguiria atribuir um sentido a Histéria. Pode-se apenas encontrar um sentido ou varios para
acontecimentos que ocorrem dentro da Histdria. Ora, 0 mesmo se passa em uma vida indi-
vidual. Nao ha sentido atribuivel a uma vida singular, mas essa vida esta tecida de sentidos.
No entanto, se a trama desse tecido se rasga, segue-se um grande sofrimento, as vezes surdo,
as vezes ruidoso. O sujeito assim afetado perdeu o sentido dramatico de sua existéncia, a his-
toricidade de seu ser. Fica, estritamente falando, desorientado. Nosso trabalho de analistas

1 Texto publicado em Michel de M’Uzan ou le saisissement créateur (Scarfone, 2012).
2 Professor titular do Departamento de Psicologia da Universidade de Montreal e analista didata da Sociedade
e do Instituto Canadense de Psicandlise (scp).
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consiste, por um lado, em ajudar esse sujeito a reescrever seu drama, a recompor sua histdria,
a elaborar, como escreve Michel de M"Uzan, a categoria do passado. Contudo, é muito fre-
quente acontecer que, para isso, primeiro, ou simultaneamente, seja preciso ajuda-lo a resta-
belecer a propria capacidade de dramatizacéo, isto é, a fungdo autopoiética de construcdo e
reconstrucdo da cena na qual lhe é possivel (se) representar.

Utilizo o termo “autopoiética” intencionalmente; ele foi empregado em biologia ted-
rica por Francisco Varela e Humberto Maturana para designar a caracteristica essencial do
ser vivo: sua capacidade de autoconstrugdo e de autorreparagdo. A poiesis em questao é exata-
mente 0 que parece set, ou seja, uma poesia, uma criagdo. A perda da autopoiese em biologia
significa, no limite, a morte. Isso ¢ igualmente verdadeiro para a psique, se esta ndo encontra
0s meios para se renovar, para se reconstituir, cada vez que algo atenta contra sua integri-
dade. O paradoxo ¢ que tanto a matéria viva quanto a psique precisam ser atingidas em sua
integridade para se manterem vivas. Tendéncias a degradagao e, finalmente, a imobilizagao
do movimento vital estdo a todo momento em atividade e acabariam paralisando o vivo, seja
ele psiquico ou somatico, se, conforme a expressdo de Freud, ndo fossem introduzidas novas
“diferencas vitais” que perturbam a homeostase interna. Introdugdo que é, por conseguinte,
traumatica a minima, mas ainda assim traumatica, isto é, terebrante, rasgando o statu quo
e forcando uma reconfiguracdo. Esta nunca devolve aquele statu quo ante, mas traz modifi-
cagdes, pequenas ou grandes, que se inscrevem como elementos ou marcas de uma histdria
que pode ser escrita, de uma dire¢do tomada, de um sentido esbogado.

Michel de M’Uzan nos apresentou eloquentemente essas questdes — ele que indicou
em que medida uma vacilagdo identitaria é indispenséavel para a mudanga na analise. A vaci-
lagdo é o que opera um questionamento, mesmo que parcial, da autoconcepgéo do sujeito, da
conformagao psiquica adquirida ao longo de uma vida, mas que se revelou insuficiente para
que o sujeito pudesse responder as questdes que a existéncia colocou. Essa vacilagdo geral-
mente nao se da espontaneamente e, quando se d4, a coisa é vivida com muita angustia. O
trabalho analitico, por sua vez, pode levar a uma perturbagdo analoga, parcial ao menos, da
economia psicossomatica do sujeito, mas o enquadre protetor que ele oferece para essa per-
turbagdo permite a travessia da crise, a partir da qual pode voltar a se por em andamento o
que chamei hd pouco de autopoiese, a autoconstru¢ao que se torna a um sé tempo possivel
e necessaria pela introducéo de novas “diferengas vitais”.

Encontramos o melhor exemplo da introdugdo de novas diferencas durante o pro-
cesso de constitui¢do da estrutura psicossomatica, na sedugdo inevitavel que vem definir
no sujeito as zonas erdgenas, de onde as pulsdes sexuais parecerdo emergir como que natu-
ralmente. Michel de M’Uzan nos ensinou a ver nisso, depois do desatrelamento identitério
[dégagement identitaire], o segundo grande organizador da vida psiquica, a partir do qual se
elabora a angustia de castragio e se inscreve, no melhor dos casos, o recalcamento estrutu-
rante sob a égide do principio do prazer. Dai em diante, torna-se possivel uma elaboragio
psiquica em resposta as questdes que a existéncia coloca - elaborac¢do que é essencialmente
um trabalho de representa¢ao, de dramatizagdo, por meio do qual uma vida humana se
autossimboliza, se destaca da mera realiza¢ao de um destino geneticamente programado,
para se abrir para um devir imprevisivel, porque feito de cultura e ndo mais apenas da natu-
reza. Assim, as ciéncias da natureza permitem afirmar que o sol se apagara e a vida se extin-
guira na Terra em alguns bilhoes de anos, mas ninguém pode predizer, ainda que fosse com
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um milésimo dessa precisdo, o que a sociedade e a cultura humanas terdo produzido daqui
a um século. A seducdo, tal como teorizada por Jean Laplanche, e com a qual concorda em
boa parte Michel de M’Uzan, também opera no seio da situa¢do analitica para ali provocar
o trabalho de perturbagao seguido de reestruturagao. Michel de M’Uzan chegou inclusive a
escrever que a sessao analitica pode ser vista como uma zona erdgena. Erdgena, ou seja, lite-
ralmente produtora de libido nova, dado o efeito inevitavelmente sedutor da fala, do silén-
cio, da escuta do analista. Entende-se, portanto, a contribuicdo paradoxal do analista, que,
por um lado, prové um espago seguro para pronunciar uma fala inaudivel em outro lugar
e, por outro, provoca uma desestabilizagdo da economia libidinal do sujeito que ele escuta.

De certo modo, pode-se dizer que todo analisante é, total ou parcialmente, um per-
sonagem a procura de um autor. Assim como os seis seres aflitos que, na famosa peca de
Pirandello (1921/1977), apresentam-se um dia em um teatro e pedem para ser postos em
cena, dirigimo-nos a um analista quando, costumamos dizer, algo de nossa histdria “nao
anda bem”. Ora, 0 que ndo anda bem ¢ a roda de uma histéria que ficou como que emper-
rada, mesmo que o sujeito que esta, assim, em maus len¢dis ndo pense em termos de historia
ou de dramatizagao. O problema que se coloca é como passar da coisa inconsciente — opaca
e refratdria — para sua forma psiquica propriamente dita, ou seja, para sua representagio. E
isso, alids, na peca de Pirandello, o que os profissionais do teatro nio entendem diante do
conflito que causa estragos no seio da familia, em torno da vontade que alguns deles tém de
‘encenar” seu drama. A Mae, por exemplo, opde-se a isso energicamente. O diretor do tea-
tro ndo entende por que ela se recusa a encenagao daquilo: “Mas, enfim, Senhora! Se isso ja
ocorreu!”, exclama ele, ao que a Mae responde: “Nao, isso ocorre agora e sempre. Meu supli-
cio ndo terminou, Senhor! Eu continuo viva e presente, a cada instante desse meu suplicio
que se renova, sempre vivo e presente”’.

O problema esta, portanto, colocado em termos que ndo poderiam ser mais precisos,
metapsicologicamente falando. O que ainda ndo conseguiu se fazer representar nao cessa de
ocorrer, perpetuando um sofrimento que, embora nem sempre tenha a intensidade do supli-
cio, pode contudo paralisar uma psique, desperdigar o tempo de uma vida. Alids, ¢ interes-
sante que o proprio Pirandello, em seu prefacio a peca, destaque precisamente esse didlogo,
indicando que a Mae ¢é a tinica nessa peca que realmente néo sabe que ¢ um personagem. O
que ela grita para o diretor, escreve Pirandello,

... ela o sente, sem ter consciéncia disso e, portanto, como uma coisa inexplicavel: mas ela o sente
de forma tao terrivel que nem pensa que possa ser uma coisa que ela deveria explicar para si pro-

pria ou que deveria explicar para os outros (1925/1977a, p. 23)*.

Vemos como, em uma linguagem que lhe é prépria, Pirandello se afina muito bem
com nossas formula¢des metapsicoldgicas, desde que se substitua, é claro, a Mae por uma

3 NT: No original, o fragmento da peca foi traduzido para o francés pelo préprio autor.

4 Notemos que ha uma diferenca de tradugio aqui: a Mée, em duas versoes italianas que pude consultar, grita:
“il mio strazio non é finito”, mas o tradutor francés parece ter lido “.. non é finto” e, portanto, traduziu: “Meu
suplicio ndo ¢ uma ficgdo” (1921/1977, p. 114.) O que ¢ notavel é que, em ambos os casos, isso se sustenta
metapsicologicamente, porque se o suplicio pudesse ser transmutado em ficgdo, ou seja, dramatizado, ele
também poderia se tornar coisa do passado. Em outras palavras, o atual é real.
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imago inconsciente, atual, que a psique ndo consegue “explicar para si’, ou seja, transpor
para o psiquico por meio de um ato de representacdo. Assim, na peca, a reproducdo da cena
que a mae quer evitar nao ¢, justamente, uma representacdo, nem no sentido teatral nem no
sentido psicolégico, mas uma presentagdo, uma repeti¢ao em ato ou, ainda, segundo a meta-
psicologia de Michel de M’Uzan, uma repeti¢ao do idéntico.

A partir de 1964, de M’Uzan voltou sua atengdo para essas questdes em seus “Aper-
¢us sur le processus de création littéraire” (1977). Foi ai, alids, que ele introduziu, que eu saiba
pela primeira vez em um escrito psicanalitico, a no¢éo de comogdo [saisissement], que ele diz
preferir a de inspiragdo. “O estado de comogdo ..., escreve ele, “leva a consciéncia a entrar
em relagdo com algo essencial, embora inefavel” (p. 6). Esclarece, em seguida, que “o ins-
tante de comogdo [lhe] parece pertencer a uma experiéncia traumética” (p. 7). E porque “[a
representacdo criativa] procura incessantemente apreender [saisir] um presente, cuja emer-
géncia se da a todo instante e, por isso mesmo, constitui uma microexperiéncia traumatica”
(p. 8, itdlicos do autor).

Comparemos esse “presente” e esse “a todo instante” com o “agora e sempre” clamado
pela Mae em Seis personagens a procura de um autor. Fica-se impressionado [saisi] - é o caso
de dizer - pela estrutura temporal totalmente idéntica entre o que de M’Uzan descreve aqui
e o que Pirandello faz essa Mae dizer na cena evocada acima. Em ambos os casos, é uma
descrigao do atual, a respeito da qual de M’Uzan afirma que

... se faz por meio de uma recuperagao ativa do passado, e realiza a passagem do descontinuo
para o continuo, cria literalmente a realidade, cuja opacidade, de outro modo, seria total, porque

ela se reduziria a um conjunto incoerente de formas abstratas (p. 8).

Frases, a meu ver, de uma riqueza tedrica inestimavel quando chega o momento de
compreender nio so a criagdo literdria ou artistica, mas também o que se passa de funda-
mental em uma analise.

Comegarei pela passagem do descontinuo para o continuo, pois este me parece o
aspecto mais empiricamente pensavel do que de M’Uzan entende. O descontinuo, conjunto
incoerente de formas abstratas, é, parece-me, o que a experiéncia do sonho ofereceria (e as
vezes oferece efetivamente) se ndo interviesse a elaboracdo secundaria, que, bem ou mal, da
uma coeréncia minima ao conjunto heterdclito de imagens deslocadas, condensadas e trans-
formadas no seu contrario que o trabalho primario do sonho tinha reunido. Mas sabemos
que, mesmo apos o trabalho de elabora¢io secundaria, o sonho muitas vezes se apresenta
com uma aura particular, uma atmosfera por vezes crepuscular. E f4cil conceber entio, e
a experiéncia clinica o confirma, que na vizinhanca do que busca se atualizar na comocéio
[saisissement], sem qualquer consideragdo pela continuidade de nossos estados de conscién-
cia ordinarios, possa produzir-se essa experiéncia de inquietante estranheza que, segundo
de M’Uzan, participa bastante da sensagdo de que uma criacio estd em via de se realizar.
Estranheza, na medida em que a nova realidade que dela resulta nao pode ser uma simples
recondugdo ao statu quo ante.

A emergéncia do atual, a comog¢ao que este produz e a aura de inquietante estranheza
que se segue: vé-se assim introduzida a diferenca a respeito da qual diziamos, acima, ser apta
para relangar os processos autopoiéticos que distinguem o vivo. O atual, forma temporal
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estranha a cronologia, estd, como seu nome indica, muito perto do ato e, desse modo, longe
do pensar. Ato, isto é, irrup¢do da coisa inconsciente sem a mediagdo da encenagio, da dra-
matizagdo, da historizagao. Quando de M"Uzan escreve que o atual seria como um “conjunto
incoerente de formas abstratas” se ndo interviesse o processo criativo, ele indica varias coisas:
designa, em primeiro lugar, a esséncia traumatica dessa irrup¢ao, ainda que seja de inten-
sidade minima; em seguida, o inevitavel sentimento de estranheza; mas também o que ele
chama de “exigéncia formal’, pois essas formas abstratas, mesmo que formem um conjunto
incoerente, ndo deixarao total liberdade ao processo que conseguir reuni-las em uma obra
auténtica. Portanto, a criagdo é igualmente nova em sua forma, e isso devido a suas raizes
inconscientes — inconscientes e atuais —, que introduzem uma diferen¢a em todos os planos.
Esta serd refratdria a se deixar reduzir a uma cena familiar, desde que o autor da obra per-
manega fiel a sua experiéncia da comogio.

Aqui, contudo, eu me permitiria formular uma nuanga em relacao ao que escreve
Michel de M’Uzan no seu texto de 1964(/1977). Na citagdo que dele fiz, esta dito que a des-
cri¢do do atual - o que entendo como sendo sua representagdo — “é feita por meio de uma
recuperagdo ativa do passado”. Ora, dada a concepgdo do atual que eu proponho, ndo me
parece totalmente correto falar de recuperagdo do passado, porque a propriedade do atual
emergente ¢ exatamente a de ndo pertencer a cronologia. Propus denominar de impassado
[impassé] essa forma de tempo que deve ser ativamente recuperado para poder ser transfe-
rido, justamente, para a categoria do passado. Foi, alids, de M'Uzan mesmo que indicou, ja
faz muito tempo, que um dos objetivos da analise consiste, precisamente, em elaborar essa
categoria do passado. Sinal indiscutivel de que, desse passado a elaborar, o inconsciente nao
faz parte. Freud dizia que o inconsciente é atemporal. Creio que isso é verdade se falamos
do tempo medido, cronoldgico. Mas me parece mais correto considerar que, no tocante ao
inconsciente, trata-se mais de um tempo congelado, de um impasse no escoamento dos pro-
cessos psiquicos. Donde a denominagao de impassado, que me parece mais apta para desig-
nar sua natureza tanto de resisténcia quanto de fonte potencial de criagdo do novo. Pode-se,
alids, reconhecer nessa palavra “impassado” uma clara alusao ao que o proprio de M'Uzan
retoma de Bataille. Em uma conversa com Robbe-Grillet, em que este se queixava de um
bloqueio, Bataille teria exclamado (imagino que com entusiasmo): “Por fim o impasse!”,
ao que de M'Uzan acrescenta: “Pode-se quase dizer que a marca do verdadeiro escritor é
a impossibilidade de escrever” (p. 4). Impossibilidade superada, embora jamais completa-
mente; confrontac¢do inevitavel com o impassado como tempo enterrado no impasse, como
essa temporalidade particular que resiste a sua transformagao em tempo linear. O impassado
¢ esse tempo cuja hora é sempre agora, tal como escrevem tanto de M’Uzan quanto Piran-
dello, como vimos.

A recuperagdo ativa do impassado, mediante a qual se realiza “a passagem do des-
continuo para o continuo’, é uma transferéncia, uma transposi¢do para o campo psiquico
do que se apresenta como opacidade, como esse “algo de essencial e, no entanto, inefavel” de
que fala de M’Uzan. Na criagdo artistica ou literaria, isso se d4, segundo Pirandello, por meio
de canais que continuam sendo misteriosos: “Que autor podera alguma vez dizer”, escreve
ele, “como e por que um personagem nasceu na sua imagina¢ao?”. Imediatamente depois,
porém, seu sentimento artistico o dirige para o papel da sedugédo, forma maior da introdugéo
da diferenga:
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O mistério da criagdo artistica é o proprio mistério do nascimento natural. Uma mulher, porque
ama, pode desejar tornar-se mae; mas sé esse desejo, por mais intenso que seja, nao basta. Um
belo dia, ela se descobrird mae, sem saber exatamente quando isso ocorreu. Também um artista,

por estar vivo, acolhe inumeros germes de vida... (Pirandello, 1925/1977, p. 12).

Na analise, a recuperacido do impassado e sua elaboracdo em passado efetivo se dao
gracas as diversas modalidades da transferéncia que se desenvolve no decorrer das sessoes.
Em ambos os casos, essa transmutacdo se dd no “instante de como¢ao”, que eu também pode-
ria chamar, sem nenhuma conotagéo religiosa, de “momento de graga”. Momento de graca
porque unico e impossivel de reproduzir, no qual o sujeito é como que transido, atravessado,
e se descobre ndo o autor intencional, mas o instrumento através do qual algo outro opera.
Pirandello prossegue: “... e ndo sabe dizer como e por que, num certo momento, um desses
germes vitais se introduz na sua imagina¢io para tornar-se, ele também, uma criatura viva
num plano superior a agitada existéncia cotidiana (p. 12).

A nao reprodutibilidade desses momentos ¢ algo bem conhecido. Assim, em uma
entrevista dada ao jornal Le Monde alguns anos atras, o pianista de jazz Keith Jarret relatava a
experiéncia vivida em um concerto gravado ao vivo, durante o qual ele e seus dois cimplices,
Jack de Johnette e Gary Peacock, experimentaram, unanimemente, um forte sentimento de
euforia criativa, de grande realiza¢do musical. No dia seguinte, a escuta da grava¢io do con-
certo lhes reservou uma grande decepgéo: ndo restava nada da magia da véspera. Os analistas
com frequéncia vivem uma experiéncia analoga quando tentam relatar certas sessdes par-
ticularmente ricas, em que os dois membros do par analitico sentiram que algo importante
estava ocorrendo. E comum a experiéncia de a narragio a um terceiro se revelar, em geral, se
nao sempre, incapaz de traduzir o que quer que seja do clima particular dessas sessdes, e até
o conteudo delas pode parecer bastante banal. Assim, por ndo ser reprodutivel, a sessdo de
analise nao ¢ objeto de ciéncia experimental. Mas longe de ser um defeito, isso, ao contrario,
dé a nossa pratica caracteristicas distintivas e uma qualidade rara em nossos dias: a de ofere-
cer um lugar tnico e apropriado para favorecer o devir individual e a mudancga, respeitando
a singularidade do sujeito. O método das ciéncias experimentais nao pode, por defini¢ao,
oferecer isso, porque a reprodutibilidade da experiéncia é sua pedra de toque.

A esse respeito, Michel de M’Uzan deu uma contribuicdo essencial ao descrever a
quimera que se cria no curso de uma andlise, ser heterogéneo para o qual contribuem os
inconscientes do analisante e do analista, e que se constitui em entidade terceira em relagdo
aqueles dois. Essa criagdo involuntaria é efeito nao de uma comocéo [saisissement] criativa,
mas, ainda assim, de uma apropriacéo [saisie], de uma “captura” nas redes da transferéncia
que se tece entre analisante e analista. Destaco essa outra espécie de criagdo porque acredito
que, na analise, é por meio de tal jun¢do operada inconscientemente pelos dois protagonistas
que podem se produzir os “momentos de graca” evocados ha pouco. Esse modo de conceber
0 processo analitico supde, contudo, que algumas condigdes estejam satisfeitas.

Tratando-se do surgimento inopinado do atual em sessdo, logo, de uma tempora-
lidade “outra”, de um impassado, cabe indagar-se que modalidade de acolhimento se deve
oferecer, que rede é preciso poder estender a fim de que o impassado venha prender-se
em suas malhas. Vimos que, em Seis personagens a procura de um autor, aqueles seres que
viviam “atualmente” seu suplicio precisavam que lhes proporcionassem um palco no qual
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eles iriam nao recitar, mas viver seu drama, vivé-lo pela primeira vez verdadeiramente, ou
seja, representa-lo, enfrentar, assim, sua verdade e oferecé-la ao “olhar do pensamento™. Mas
esse enquadre ndo é somente espacial; ele pede um tempo de disponibilidade, e essa disponi-
bilidade exige que se interrompa a representagdo em curso nos atores e nas testemunhas do
drama. E notével que, na peca de Pirandello, seja literalmente preciso interromper o ensaio
do vaudeville a que se entregava a trupe no momento da chegada dos seis personagens para
possibilitar que estes entrassem em representagao. O surgimento do que ndo cessa de ter
lugar no mais intimo do ser exige, por conseguinte, um enquadre espagotemporal confiavel,
durante o qual é possivel, para os protagonistas, deixar atenuar-se, se possivel até o desapa-
recimento, a atividade espontanea do eu entregue a uma representagao do familiar. Pode-se
reconhecer nisso uma descri¢do do método freudiano das associagdes livres e da atengéo
equiflutuante, em que ambos colocam em suspenso o curso dirigido das representacoes ja
disponiveis. Analista e analisante poderao, por assim dizer, soltar as molas da encenagido
cotidiana e arrumar uma abertura para uma nova atividade de representagio.

Outra condi¢io propicia para a comog¢do criativa em analise parece-me decorrer em
linha direta da prépria natureza dessa comogao [saisisserment]. Tratando-se de ser surpreen-
dido [saisi], e até de se deixar surpreender [saisir], ndo seria o caso de o préprio analista
“captar [saisir]” alegremente, isto é, compreender, pegar, dominar intelectualmente, o que o
analisante conta. Ao contrdrio, trata-se de oferecer uma disponibilidade, uma abertura para
a passagem da coisa “inefavel” sobre a qual se acabara dizendo alguma coisa, mas o minimo
possivel segundo os cdnones de nossa teoria ou de nosso saber constituido. Portanto, é pre-
ciso sobretudo escutar, o que contraponho a compreender, na medida em que a com-preen-
sdo pertence ndo a como¢ao [saisissement], mas a apropriacao [saisie], ao dominio.

No que concerne a intervencdo do analista, Michel de M’Uzan recomenda a formu-
lagao de interpretagdes ndo saturadas, incompletas, ambiguas até. Nos exemplos que ele
as vezes deu, nota-se bem que a forma da interpretagdo que ele preconiza nio é fruto de
uma delibera¢io, mas se impde ao analista, ocorre-lhe no meio de uma escuta nao dirigida,
atravessa-o e se exprime através dele, por vezes para seu proprio espanto. Esta ¢ uma ética
do analista, que se traduz por essa disposicdo para escutar sem pressa de compreender, e
para interpretar sem fazer exegese. Etica da disponibilidade, do ser passivel, do se deixar
afetar, mas ética que, se pensarmos bem, ¢ herdeira direta do método freudiano de anilise
dos sonhos. Como se sabe, depois de Freud, nao se olha um sonho, ndo se compreende um
sonho a maneira de um desenho; ele é escutado e essa escuta o desmonta, o desmembra.
Cada elemento disjunto é o esbo¢o de um percurso independente ao longo de uma série
associativa que lhe é prépria, até o momento em que, no mapa mental desse movimento dis-
persivo, sobrevém um cruzamento entre duas ou mais cadeias associativas, tracando assim
uma figura imprevista. Esse método pode ser superposto aquele que rege a escuta analitica
como um todo, e a formulagdo de uma interpretacio seria da ordem de um cruzamento ines-
perado que da lugar a uma forma que, secundarizada demais, correria o risco de ocultar a
multivocidade da coisa inconsciente. As formulagdes pelas quais o analista se deixa atraves-
sar mantém-se, portanto, na medida do possivel, muito perto do que a atualidade da sessdo
faz aflorar. O que s6 é possivel desde que o analista se desapegue [dessaisisse], em sessdo, o

5 Conforme o titulo da obra de Pierre Guenancia (2009).
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quanto possa, desse personagem familiar demais, que se toma por seu préprio autor e que
nao ¢ ninguém mais que seu Eu.

Momentos de gracia: presencia y elaboracion del “impasado”

Resumen: A partir del trabajo de Michel de M’Uzan sobre la creacion literaria y, en particular, de la
nocién de “conmocion creativa” que introdujo en los arios 1970, el autor examina la dimension traumadtica
de esa ‘conmocion”. Propone que ella pertenece a una temporalidad especifica, que denomina “impasado”,
o “tiempo actual”, y que seria caracteristica de la emergencia de la “cosa inconsciente”.

Palabras clave: temporalidad; inconsciente; creacion; trauma; Michel de M’ Uzan.

Moments of grace: presence and elaboration of the “unpast”

Abstract: Taking as a starting point the work of Michel de M’Uzan on literary creation and, particularly,
on the concept of ‘creative commotion” which he introduced in the 1970s, the author examines the trau-
matic dimension of this ‘commotion”. He proposes that it belongs to a specific temporality, which he calls
“unpast”, or “present time”, and that he sees it as characteristic of the emergence of the “unconscious thing”.
Keywords: temporality; unconscious; creation; trauma; Michel de M 'Uzan.
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