A musicalidade da fala

— 0 objeto sonoro em Freud

Claudio Munayer David

Resumo

No Projeto para uma Psicologia Cientifica, Freud descreve a estruturagao do aparelho psiquico
a partir do grito do recém-nascido até a palavra socialmente compartilhada, identificando a
representacio sonora como elo privilegiado com o objeto de desejo na origem das pulsdes.
Os sons da fala que escapam a representacio de palavra interferem na seméntica do discur-
so e do pensamento, em um constante jogo pela busca da satisfacio do desejo. Algumas
dessas representacdes podem ser traduzidas pela l6gica prépria da linguagem musical.
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O Projeto sonoro

No Projeto para uma Psicologia Cienti-
fica (1895), Freud afirma que os investi-
mentos da fala sdo formados pela associa-
¢do de neurdnios ¥ (memoria) com as re-
presentagdes sonoras, as quais se encon-
tram diretamente associadas as imagens
motoras. O investimento nas imagens so-
noras permite ao préprio ego reinvestir a
informacgéo de descarga, possibilitando a
passagem de quantidades que deixam tra-
cos na forma de lembrangas (p.420).

A corrente de QQ durante o pensa-
mento deve ser pequena, pois o gasto de
grandes Qs significa uma perda para o
ego que deve ser limitada, evitando o
desperdicio de energia necesséria para
a realizacdo das agdes especificas. As
representagdes verbais, imagens sonoras
extremamente qualificadas, proporcio-
nam um menor gasto energético. Con-
tudo, a qualificacdo ndo interrompe o
fluxo, pois ela mesma se constitui em
informacdes de descarga. “Quando pen-
samos com intensidade, ndo ha davida
de que chegamos a falar em voz alta”
(p-422), logo, pensamos em voz baixa.

A diferenga entre a descarga re-
flexa do grito e a projecdo de um pen-
samento estd na forma de liberacio,
stibita ou por somagio dos afetos, mas
em ambos 0s casos ocorre um aumen-
to de tensdo no aparelho psiquico que
tende a descarga sonora. Nio se pode
eliminar por completo as quantidades,
pois os neurdnios da consciéncia ()
também devem ser concebidos como
investidos com Q(1). Por menor que
possa ser a for¢a de um pensamento,
ainda assim ele é um processo de des-
carga sonora, o que, no final das con-
tas, o equipara as percepgdes auditi-
vas (p.421).

Ao encarnar e dinamizar as lem-
brangas, as representagdes sonoras tam-
bém reproduzem padrdes que escapam
aos significantes verbais. Quando pen-
samos nossas proprias idéias, utilizamos
imagens sonoras da nossa prépria fala.
Podemos representar uma pessoa no
pensamento pelas qualidades de sua voz.
Se estivermos pensando em uma briga
calorosa, podemos chegar a gritar. Da
mesma forma, se estivermos escreven-
do uma declaragio de amor, pensaremos
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em imagens sonoras suaves e atrativas.
“A leitura em voz alta ndo deve ser con-
siderada como um processo de algum
modo diferente da leitura silenciosa, a
no ser pelo fato de que ela ajuda a aten-
¢do da parte sensorial do processo de
leitura” (1915, p.220).

Os lapsos de linguagem (1901) e os
chistes (1905) podem exemplificar a
forca das representacdes sonoras, en-
tretanto, a musicalidade da fala ainda
excede as representagdes fonéticas. As
imagens sonoras, como em um pensa-
mento musical, também representam
seu sentido ndo verbal. O sotaque par-
ticular de um pensamento reflete algo
das escolhas do pensador, de sua inten-
¢ao, do seu estado afetivo, de seu con-
texto sociocultural, deslocando e con-
densando o sentido de um discurso.
Esses padrdes sonoros constituem-se
em ressonancias pulsionais que se apre-
sentam como distorcdes na cadeia de
significantes.

Mas é em relagio a dor, “o mais im-
perativo de todos os processos”, que o
eco da descarga sonora desperta a aten-
¢Ao e origina os primeiros tragos de lem-
brangas. A principio, as agdes especifi-
cas s6 podem ser realizadas quando a
atengao de uma pessoa experiente é vol-
tada para um estado infantil. A inerva-
¢ao da fala é a primeira via de descarga,
ela funciona como uma véalvula de esca-
pe para regular as oscilagdes das quan-
tidades sométicas até que se descubra a
acio especifica. O grito da prépria cri-
anca qualifica o desprazer numa situa-
¢do em que a dor impede o recebimento
de boas indicagdes da qualidade do ob-
jeto. Quando o trabalho da acdo espe-
cifica é executado no mundo externo
pela pessoa que ajuda nos cuidados da
crianga, esta fica em posigdo, por meio
de dispositivos reflexos, de executar no
interior de seu corpo a atividade neces-
saria para remover o estimulo enddge-

no (1895, p.421-22).

O grito é um marco, um elo dos pro-
cessos internos com as percepgoes, € um
ponto de referéncia da consciéncia. Os
sons emitidos e percebidos fazem a pri-
meira ponte entre a realidade interna e
externa do bebé, representando a alte-
racdo bioldgica no espaco auditivo que
o cerca. As tradugdes sonoras sdo pre-
cérias, seja pela defasagem na capacida-
de de processamento e resposta dos apa-
relhos envolvidos, seja porque a mae traz
consigo um resto nio traduzido do seu
préprio psiquismo. Todavia, a represen-
tacAo materna garante ao grito a reali-
zacdo da agio especifica, apresentando,
assim, a experiéncia de prazer para o
recém-nascido.

A visdo médica

Os avangos tecnoldgicos da obste-
tricia, como o Ultra-Som 4-D, abrem
novas janelas para as pesquisas pré-na-
tais. O que antes era concebido exclusi-
vamente por meio do desenvolvimento
biologico passa a ter significado psiqui-
co. Nos tltimos meses de gestacdo o feto
humano apresenta o mesmo tipo de ati-
vidade cerebral de um bebé em seu pri-
meiro ano de vida. Ele dorme e também
sonha. Mas sonha com o qué?

Os estimulos auditivos sdo os pri-
meiros a causar grande impacto no com-
portamento fetal. Aos seis meses de ges-
tacio, o feto ja apresenta reagoes espe-
cificas 2 voz da mée, 2 mdsica e a poe-
sia. Sua memoria é de longo prazo, o que
quer dizer que as mesmas respostas ob-
servadas nos experimentos reincidem na
crianga muitos anos depois do nascimen-
to. As primeiras imagens registradas,
ainda na barriga da mie, marcam defi-
nitivamente a estruturacio do psiquis-
mo.

Conclui-se que as representacdes
sonoras sA0 as mais arcaicas na ontolo-
gia humana. No que nos concerne, elas
devem estar diretamente ligadas ao sur-
gimento da pulsio, antes mesmo do nas-
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cimento. Ademais, a elaboragdo de um
psiquismo fetal induz os pais a construir
suas experiéncias pré-natais em um ou-
tro universo de significacio. A visuali-
zagdo em tempo real das expressoes fa-
ciais e corporais do feto muda drastica-
mente a forma de os pais se relaciona-
rem com a gravidez.

A ciéncia dos sons

A musica abrange fendmenos psi-
quicos e culturais que ultrapassam as
delimitacdes estéticas. Ela acompanha
o homem desde seus primérdios, das
apaziguadoras cangdes de ninar aos ri-
tuais finebres. Em seus aspectos mais
simples e primitivos, a musica é consi-
derada uma manifestagao folclérica que
espelha as particularidades étnicas de
um povo. Ela surgiu nas mais remotas
culturas para a celebragio de aconteci-
mentos festivos e litdrgicos. As antigas
civilizagdes orientais, como a chinesa e
a indiana, conheciam e tiravam partido
de sua capacidade de produzir éxtase
coletivo.

Da Lira de Orfeu e Davi a citara de
Salomio e Conftcio, a misica era um
assunto que nenhuma corrente filosofi-
ca poderia ignorar. Tais conceitos e usos
se propagaram no Ocidente até se cris-
talizarem nas escolas filoséficas gregas.
As pesquisas realizadas por Pitdgoras
(580-496 a.C.) com o Monocérdio' sdao
as precursoras das ciéncias modernas.
Pitdgoras associou os intervalos musicais
ao conceito matematico de fragdes, in-
troduzindo no conhecimento humano as
relacdes entre a aritmética, geometria,
astronomia, com base em relacdes mu-
sicais. Suas descobertas selaram o para-
digma das ciéncias, das artes e das cor-
rentes filoséficas subseqiientes.

A musicalidade da fala — o objeto sonoro em Freud

Para as civilizacdes da Antigiiidade,
a organizagio dos sons inteligentemente
era considerada a mais importante das
ciéncias, a base de um governo estavel
e harmonioso e o caminho da ilumina-
cao religiosa. Platdo e Aristételes discu-
tiram seus efeitos morais e psicoldgicos
em suas principais obras. A progressao
harmonica de Pitdgoras, mais conheci-
da como Proporcao Amea, foi difundida
na arquitetura romana por Virtruvius
Polio (85-26), utilizada hermeticamen-
te na construcio das catedrais Gdticas e
popularizada na Renascenca por Leonar-
do da Vinci (1452-1519) e Giacomo
Barozzi da Vignola (1507-1573). No sé-
culo VI, O papa Gregério Magno unifi-
cou os canticos religiosos como recurso
para padronizar a Liturgia. A musica pro-
fana era punida com a fogueira da In-
quisi¢do.

Nietzsche (1872, p.98-100) reeditou
as idéias de Schopenhauer, para quem
“a musica nao requer palavras, é a lin-
guagem universal, expressao imediata da
vontade” (1819, p.109-111). Lacan
utilizou a equacgdo de Fibonacci? como
base matemdética para o “Objeto a” e
para o salto estrutural realizado na en-
trada do “Nome do Pai” (1969-70,
p.148). Em suas palavras: “Seria preci-
so, alguma vez — nfo sei se jamais terei
tempo —, falar da musica, nas margens”
(1972-73, p.158). Na ciéncia contem-
pordnea, Max Planck, o pai da fisica
quantica, balizou o salto quantico nos
saltos das notas musicais. Atualmente a
musica invade os carros, as TVs, os com-
putadores, os esportes e incontaveis ou-
tras cenas das atividades humanas.

Conclusoes

Ouvir a voz da clinica, mas também
fora dela, é ouvir toda a gama de varia-

! Instrumento feito a partir de uma tdbua quantifi-
cada e uma tnica corda. Associa seqiiéncias ma-
tematicas as freqiiéncias harmonicas dos sons.

! Leonardo da Pisa Fibonacci (1200) equacionou a
série de nimeros ordindrios que levam seu nome;
valioso esclarecimento para a Proporcdo Aurea.
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¢oes de timbre, tonalidade, ritmo, inten-
sidade, acentuacio, enfim, um universo
de padrdes acusticos que compdem a
fala. Varios desses objetos possuem uma
representagdo grafica que lhes atribui
um valor lingiifstico, mas nem todos
possuem um reflexo visual, o que lhes
priva de uma traducfo gramatical. Es-
sas expressoes sonoras podem distorcer,
e até mesmo inverter o significado de um
discurso sem que haja, para tal, qualquer
alteracdo do contetddo seméntico do
mesmo.

Melodias pobres, cadéncia lenta,
intensidade e tons baixos podem ser re-
flexos de uma estrutura depressiva na
fala. Caracteristicas opostas sio prova-
veis de ser encontradas no discurso ma-
niaco. A formalidade das imagens acts-
ticas serve a estrutura obsessiva, en-
quanto a fala do histérico se liberta do
rigor, com variagOes sonoras mais ricas.
A forga pulsional pode silenciar o apa-
relho fonador na afasia motora em qua-
dros histéricos, ou criar padroes indese-
javeis na fala, como na gagueira. Alguns
casos de dissonancia radical entre as re-
presentagdes sonoras podem indicar
uma falha estrutural grave no psiquis-
mo. No artigo Andlise de um caso de pa-
randia cronica (1896), Freud afirma que
um detalhe caracteristico do delirio pa-
randico é que o tom do discurso pode
suprimir por completo o contetddo se-
mAntico do mesmo (p.178).

Determinadas caracteristicas rela-
cionadas as percepg¢des auditivas as apro-
ximam das pulsdes mais do que outros
estimulos externos, que podem ser fa-
cilmente evitados. As vibracdes sonoras
sdo capazes de transpor e contornar pra-
ticamente todos os tipos de materiais,
deslocando-se por todo o ambiente com
facilidade. A percepg¢io auditiva desper-
ta precocemente a atengio, originando
uma imagem sonora capaz de lembrar o
desprazer e, simultaneamente, reativar
a experiéncia de prazer. O grito, que tem

a sua fonte numa excitacio corporal,
acaba por suprimir a tensdo interna ao
exigir da mie a realizag@o da acéo espe-
cifica, traduzindo pela primeira vez a
energia somética em psiquica. O inves-
timento nas imagens sonoras tece uma
rede de representagdes associadas ao
grito que serdo reativadas no estado de
desejo.

Através dos sons, a crianga pode
recriar o objeto de desejo no mundo in-
terior e invocd-lo no mundo externo. Da
mesma forma, o cacador primitivo pro-
jetava sua voz sobre os sons emitidos
pelos animais, identificando-se com eles
e, posteriormente, o elemento concreto
era separado de sua representacio so-
nora, passando a ser o objeto da fanta-
sia que podia substituir o objeto real. A
reagdo do ambiente perante o objeto
sonoro fortificava a crenca na sua capa-
cidade mégica.

Os significantes musicais também se
qualificam como representagdes sono-
ras. A voz é considerada o primeiro ins-
trumento melddico e as maos e os pés
0s primeiros instrumentos de percussao.
O homem primitivo buscava harmoni-
zar seu proprio ritmo com o dos seus se-
melhantes. A danca e o canto se acom-
panhavam do bater das palmas e dos pés.
Ao associar a melodia cantada a uma
representacio de tempo, ele podia co-
locar-se em unissono com os demais,
representando simultaneamente sua
unidade e sua separa¢do com um obje-
to.

A linguagem verbal e musical sdo
cédigos de comunicacio originados da
mesma forma de qualificagio dos afetos.
Dar forma aos sons na musica tem o
mesmo significado tranqiiilizador que
encontrar a palavra adequada para ex-
pressar um afeto ou uma impressdo. A
musica se constitui em algo que pode ser
descrito como uma modalidade de pen-
samento, uma idéia com uma légica que
lhe é prépria. Os sons compartilhados
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dentro de uma cultura se transformam,
em grande parte, nas representagdes de
palavras, outros, em representacoes
musicais, alguns ainda permanecem di-
retamente ligados a satisfagdo do afeto
pela descarga pura. A misica remete ao
proprio instante de compreensio e ao
prazer da descarga, através das variagdes
entre o grito e a fala. A linguagem ver-
bal se solidifica tardiamente em um jogo
de relagdes sonoras muito limitadas e
codificadas.

Assim como nas representagoes
musicais, os multiplos sentidos do ob-
jeto sonoro interferem na fala e no pen-
samento. A palavra evolui até alcan-
¢ar maior riqueza expressiva, mas nao
pode anular os efeitos do seu préprio
funcionamento. A representacdo ver-
bal pode abstrair-se do objeto represen-
tado, mas ndo pode abstrair-se da ima-
gem sonora, e, conseqiientemente, dos
seus diversos sentidos. Os sons estdo em
constante jogo pulsional, desde o pri-
meiro grito até a mais sublime cangéo
espiritual. @

THE MUSICALITY OF SPEECH
— FREUD’S SONOROUS OBJECT

Abstract

In the article A Project for a Scientific
Psychology, Freud describes the structure
of the psychic apparatus ranging from the
newborn’s screams to the socially shared
words, identifying the sonorous represen-
tation as a privileged link to the wish object
at the point of origin of drive. The talk soun-
ds that escape from word representation in-
terfere in the semantics of the discourse and
thoughts, being part of a constant interplay
in the search of wish-fulfillment. Some of
these representations can be translated by
the very logic of musical language.

Keywords
Scream — Drive — Wish — Sonorous repre-
sentation — Talk sounds

A musicalidade da fala — o objeto sonoro em Freud
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