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0 declinio do nome-do-pai:
violéncia e transgressao na passagem do século’

Joao Angelo Fantini
Universidade Federal de Goias

Resumo

Nesta passagem de século, violéncia e transgressao sdo assuntos que ocupam parte consideravel do conteudo
veiculado nos meios de comunicagdo, embora quase sempre de uma perspectiva superficial e reducionista,
oferecendo ao publico uma exibi¢@o de imagens que se esgota em uma espécie de indignagao teatral, no caso
da violéncia; ou uma sucessdo de performances aparentemente contra o “sistema”, no caso da transgressao,
que rendem proporcionalmente a seus autores quanto mais paregam “fora” do mercado. Que relagéo a figura
paterna tem com estes temas? Ocorre que, para a psicandlise, a figura paterna ¢ aquela que sustenta a lei
simbolica na cultura, o que equivale dizer que a agressividade que se expressa na violéncia ou tentativa de
superar/ transgredir o “status quo” passa necessariamente pela lei simbolica e, por conseqiiéncia, pela figura
paterna. No cinema, entendemos que se encontra o lugar privilegiado para colocar em cena os conflitos deste
século que se acaba, da mesma forma como ocorreu com a literatura no século 19.
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The decline of “the name of the father”:
violence and trespassing at the turn of the century

Abstract

At the turn of this century, violence and trespassing are themes that occupy a considerable part of the content
broadcasted through the media. These themes are mostly shown from a reductive and superficial perspective,
offering to the public an exhibition of images which exhaust themselves in a certain type of theatrical
indignation, in the case of violence, or a sequence of performances apparently “against the system”, in the
case of trespassing. They seem to bring more revenues to the author the more “outside” they are from the
perspective of show-business. How do these subjects relate to the “paternal image”? For psychoanalysis, the
paternal image supports the symbolic law in culture, which is the same as to say that the kind of truculence that
finds its expression in violence or in the endeavors to surmount/trespass the status quo relates necessarily to
the symbolic law, and consequently to the paternal image. We consider that the movies are that the privileged
locus for exposing this coflictive aspects of this past century are the movies, as was literature at the end of the
19th century.

Key words: father, violence, psychoanalysis.
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A critica & violéncia, neste século que se finda,
encontra-se repleta do espirito de uma forma de
“ressentimento moderno” que aponta sempre para a
violéncia dos outros, o que equivale, em termos
dialéticos, a conceber uma forma idealizada de
relagdio social onde a violéncia se faria ausente. E
essa forma tio moderna e historicamente datada pelo
nosso século, realizada na quase auséncia de critica,
que parece conduzir, com cada vez mais raras
excegdes, a discussdo da violéncia em nossos dias.
Da critica a essa forma de violéncia fundadora —
desta idealizagiio que sempre exclui do processo da
violéncia aquele que discursa — a psicandlise pode
talvez oferecer alguma reflexdo.

A idéia aqui ¢ abordar os elementos que
paregam estar em jogo na discussdo da violéncia e

relagdo 4 fungdo p indo d
andlise dos filmes escolhidos para este amgo de
‘modo a testar as leituras possiveis da psicandlise e,
mais importante, apreender o que o cinema tem a
dizer-nos sobre 0 tema.

Na psicanlise, para se falar em violéncia
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imagindria, diz Lacan, nasce o eu, 0 objeto ¢ o outro,
mediados para sempre pela agressividade.

E o estadio do espelho que proporciona o que
mais tarde na vida da crianga vira a ser o acontecimento
(ou nfio) da entrada do sujeito na lei simbolica, o
complexo de Edipo freudiano, diz Lacan:

“Esse momento em que se conclui o

estidio do espelho inaugura, pela identifi-

cagdo com a imago do semelhante ¢ pelo

drama do ciime primordial (...), a dialética

que desde entio liga o [eu] a situagdes so-
ialments E esse

decistvaments faz 1640 o' sabex’ hizudno
bascular para a mediatizagio pelo desejo
do outro, constituir seus objetos numa
eqiiivaléncia abstrata pela concorréncia de
outrem, ¢ que faz do [eu] esse aparelho para
o qual qualquer impulso dos instintos serd
um perigo, ainda que corresponda a uma
maturagdo natural — passando desde entdo
a prépria normalizagdo dessa maturagio a
depender, no homen, de uma intermedia-

ltural, tal comose v,

é drio falar da agr
estruturante na constituigdo do sujeito, a base da
violéncia que se vé no social. A explicagio em Lacan
apresenta o inicio deste processo a partir do que ele
chama “Fase do Espelho”, quando a crianga, sem
qualquer imago do préprio corpo, vé em um outro —
fundamentalmente imagindrio, mesmo que seja seu
préprio reflexo no espelho — alguém com quem

aprenderd, num primeiro momento, o controle motor do
corpo ¢ no sentido mais completo do temo a se
identificar,

objeto sexual, no complexo de Edipo™
(Lacan, 1998, pp. 101-102).

Para entender o papel do pai neste processo, é

preciso voltar o tempo ¢ relembrar que, em 1911, Freud

almejava et capaz de ofereee una base antropologica
i universal d

Edipo, como definiu Roudinesco, que desse amparo

hlstonw a0 mito de Edipo ¢ & proibigdo do incesto,

Ihe antecipa sua poténcia (Lacan,1998). Resulta P
estddio do espelho, que possibilita a0 homem nascido
desde sempre biologicamente prematuro a passagem da
insuficiéncia 4 antecipagio das fungdes do sistema
nervoso central, esse oufro, que passa a ser um
concorrente desta crianca, na medida em que disputa
com este os mesmos objetos. Desta concorréncia

2. A expressio de René Girard, op.cit. p. 254.

d historia individual de cada sujeito ndo
¢ mais do que a repetigio da historia da propria
humanidade.” (Roudinesco, 1998, p. 757). Neste
caminho, entre outras coisas, era fundamental
arregimentar argumentos que oferecessem um solido
alicerce sobre o lugar do pai na cultura. Serd este 0 motor
de alguns dos mais conhecidos trabalhos de Freud que
virdo a constituir um conjunto de obras de cunho
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antropologico e social que, malgrado criticas recebidas,
inscreveram-se nos estudos etnolégicos daquela época,
bem como tiveram ¢ ainda tém papel estrutural no
pensamento psicanalitico.

Na busca da trajetéria da fungdo paterna nas
sociedades, Freud clabora, a partir especialmente dos
estudos e idéias de Lamarck (a hereditariedade dos
caracteres adquiridos) retomados por Charles Darwin
(a ontogénese repete a filogénese) e teoria do
totemismo, de grande divulgagdo entre os antropélogos
do final do século XIX, a teoria apresentada em Totem ¢
tabu (1913/1988). Resumidamente, Freud defende a
idéia de que haveria inicialmente um pai fundador, um
chefe que gozava de todas as prerrogativas de seu
poder, especialmente desfrutar sozinho de todas as
fémeas da horda. Teria ocorrido um dia em que os
outros membros, cansados de oscilar entre medo e
admiragdo, teriam assassinado e devorado este pai
primevo. Segundo ele, a partir deste ato, os membros do
cla teriam fundado uma culpa primordial em razio do
sentimento ambivalente de amor e 6dio. Disto resultou
uma obediéncia & figura deste pai ausente na forma de
uma autoproibi¢do do usufruto das fémeas da horda que
passaram a ser mies e irmas, instituindo-se a interdicéio
do incesto através de regras que também se

iam, dada a violéncia d: do pai, a0 ato de
‘matar. A esse sacralizado pai-morto, simbolizado pelo
totem, os membros da horda passaram a venerar como
aquele que os amou a todos por igual, signo da rentincia
a0s desejos incestuosos, bem como desejo de ocupar

seu lugar. Deste lugar o complexo de Edipo freudiano
se toraria herdeiro, filogeneticamente, da historia do
pai na cultura:

“Sob pl di

m

dos dois desejos recalcados (desejo do
incesto e desejo de matar o pai) contidos nos
dois tabus préprios do totemismo: a

pai-totem. Assim, ele é universal, uma vez

que traduz as duas grandes proibigdes
dad de todas as

humanas” (Roudinesco, 1998, p. 758).

Freud explica, desta forma, porque a morte do
pai primevo ndo teria implicado incesto: ndo ¢ o pai
vivo que sustenta a proibi¢do, mas o pai-morto que,
aps amorte, retorna em seu nome, incorporando a lei
simbolica. Freud tenta fundar como histéria o
momento traumtico com algo ja dado, desde sempre
acontecido, sendo, portanto, anterior & entrada do
sujeito’ na cultura, mais precisamente, o exato
momento da passagem no homem da natureza
cultura, Como consegiiéncia, o Complexo de Edipo
ndo estaria inscrito como evento traumético namedida
em que nunca nos aconteceu de fato (morte do
paifincesto), pois é precisamente a distdncia da
consumagio dute ato que funda a cultura. A tese
freudi i q iplexo de Edipo ndo
pode ser pensado como acontecimento (trauma) na
vida, mas como “revivéncia” enquanto parte da
cultura que o sujeito j encontra pronta quando chega:
esta éa “entradano mundo da linguagem” de Lacan, a
“escolha forgada™

O que pareceria um resultado satisfatério
esbarra, segundo Freud, num recalque que retorna
constantemente como fmma de expiagdo deste crime,
dividid de tomar o lugar do
:h:fe e agir fraternalmente. Neste sentido, Freud vé o

Edio, frazido & Juz,pela peicandliss, nada
mais é, segundo Freud, do que a expressio

como um retomo da horda primeva,
enquanto a religido comportaria a instituigio da
expiagdo do crime primordial através da elevagio do

3. Aqui se encontra uma das passagens mais criticad;

Freud: é b i do compl

de Edipo

como “evento histérico”, ou seja, como trauma, quando Freud e, depois ainda mais claramente Lacan, insistem em que s
trata de uma construglo simbolica, ou seja, algo ji posto na passagem da natureza & cultura (linguagem) e ordem do
inconsciente. Sobre estas critcas, ver em Ren Girard: A violéncia e o sagrado, (1990). que pensa o Edipo como mimésis

Jacques Dupuis: £

Pai,(1989) q
sociedade, por exemplo.

“espelho” fiel
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pai a0 lugar de Deus, bem como, no caso do
catolicismo, do sacrificio de um filho (Cristo).

Se, paraa psicanélise, 0 Edipo assinala a entrada
do sujeito no social através da entrada na lei simbdlica
(no mundo da linguagem), as imbricagdes deste com
estalei podem ser relacionadas & violéncia, podendo ser
resumidas na formula; quanto menos efcica simbdli
ca, mais cresce o papel do imagindrio. # A explicagio

paraesta n0ima-

gindrio, trata-se da relagdo dos individuos com eles

mesmos, ou seja, sem o corte do simbolico, da lei. A
d 3

nar-
otk 1 lado d 4
a ivi ido, namedida em que ame-

tifora do Nome-do-Pai’, que Lacan aponta como o pro-
Asdns ol

em declinio, ou seja, deixa de responder ¢ ter cficicia
simbélica, passa a ter maior presenga o imagindrio, com
seu coroldrio de narcisismo/agressividade. As implica-
gOes deste processo, nos parece, apresenta, a essas
sociedades cada vez mais interligadas, novos modos de
enffentamento de suas diferensas ¢ talver, em dltimo
caso, dida em que
esta agressividade tende, em maior ou menor grau, a
‘manifestar-se como violéncia no social.

Nio ¢ do interesse deste trabalho realizar

qualquer defesa da “iradigdo” ou “estabilidade” de

valores incluidos no patriarcado, que, j em Freud,

como vimos, era apontado como retorno do
!
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recalcado. De outro lado, de uma perspectiva
psicanalitica, seria impossivel aderir a0 cada vez
mais difundido conceito de “reflexivizasdo” como
um autoconhecimento capaz de um “refazer”
constante, como nas palavras de Anthony Giddens5:

“Q self toma-se um projeto reflexivo
endo pode se contentar com uma identidade
que ¢ simplesmente legada, herdada, ou
construida em um starus tradicional. A
identidade de uma pessoa necessita, em
grande parte, ser descoberta, construida,
sustentada ativamente. Da mesma forma
que o self, o corpo ndo é mais aceito como
‘sina’, como a bagagem fisica que vem
junto com o self. Cada vez mais temos de
decidir ndo s6 quem somos e como agimos,
mas como parecemos para o mundo
exterior” (Giddens, 1996, p. 97).

Entendo que a psicandlise — atenta a outra re-
flexividade, a inconsciente — deve manter seu foco
dei TS
das estruturas tradicionais e novas ansiedades e pos-
siveis saidas entre a antiga “nogdo de responsabilida-
de pessoal  identidade (como géneros sexuais fixos

¢ estrutura familiar) e a nova situagdo de fluidez,
identidades mutéveis e multiplas escolhas” (Zizek,
2000, p. 342). E neste ponto que interessa a esta refle-
Xa0 0 processo de comunicago proporcionado pelo

4. i €, assim,

1| (RSD): “O simbolico foi entdo definido como o

Tugardo eu por

da ﬁ.lsﬂu «com o corpo da mie, e 0 Real como um resto impossivel de simbolizar” (Roudinesco, 1998, p. 371).
5. Lacan sustentava que, mesmo representada por uma sG pessoa, a metdfora paterna concentraria relagdes imagindrias e

chamou, para designar o significante da metdfora paterna, o Nome-do-Pai:

suporte da

£ no Nome-do-Pai que devemos reconhecer o
a figura dalei” (1998,

fundamental reforgar aqui que ndo se trata do pai real, de “cane e 0ss0”, mas da relagdo dacrianga com a palavra do pai. De

outro modo, equivaleria dizer que nfo se trata somente da

1 0undo do i,

pai rep
deseuvi e

enquanto fato psiquico - a lei. Este fato, para Lacan,

TesjeliSolaca oD, o il e Wigar deal) o sefa. & “TigaF 'Sl veakia oy Nowme <6-P el prouibgtio oa'1e®

(Lacan, 1998, p. 585).

6. As teorias da “Sociedade de Risco” de Ulrich Beck, Anthony Giddens e out

0 objetos de di: i is adiante

especialmente pela importancia que tém atualmente sobre o pensamento no chamado capitalismo tardio.
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cinema, sem o que penso que esse esforgo resultaria
em uma fala desvinculada do social que, ndo desme-
recendo seu possivel interesse estético, estaria dis-
tante do objetivo do autor. E assim que recusamos
qualquer “instrumentalizag@io” do cinema pela psica-
i das obras ci i

cas. A idéia — da perspectiva do cinema — aqui defen-
dida é de que este meio coloca em cena 0s processos
sociais de nossa época, damesma forma como a lite-
ratura o fez no século dezenove. Mais que isso e
talvez este seja o aspecto mais interessante, muitas

nilise ou

vezes realiza essa discussdo quando menos s parece
disposto a fazé-lo, ou seja, quando, ao “brincar” com
arealidade, deixa entrever os impasses daqueles que
realizam a obra.

5

Se a idéia de que a sociedade industrial criaria
massas de autématos sociopatas ndo se configurou,
tampouco pode-se pensar que essas idéias podem ser
descartadas em seu todo, como o neoliberalismo

fez com as teses i
em relagio a0 papel desempenhado na determinagio
das subjetividades patrocinadas pelo consumo, é
possivel pensar que os ecos destas idéias possam fazer
sentido para explicar, se nfio o todo social, parte
ignificativa dos sintomas

Mais do que a constatagio do declinio da fungdo
e X i =
como este declinio estd sendo mostrado, ou seja, como o
cinema, enquanto produto da cultura, reflete e propde
sobre o assunto. A idéia é de podermos discutir este e
outros aspectos a partir dos proprios filmes, sem incorrer
na citada “picologizagao”, ou seja, utilizagdo do filme

a A frontei

rdade e

Parte dos trabalhos mais significativos sobre
importincia e mudangas em relagdo ao lugar da figura

Declinio do do-pai, |

e esse perigo, é preciso reconhecer, ¢ sempre ténue.
Penso que a diferenciagdo s6 poder ser feita se este
estudo puder de fato oferecer algum entendimento que

o

do pai na cultura foram reali hamada Escola
de Frankfurt. Jurandir Freire resume, assim, o papel
destes trabalhos para o entendimento da questdo:

“A evolugdo capitalista, diziam eles
(os frankfurtianos), criou uma democracia

sem lugarp: d

do pai. Criangas e adultos, até entdo
psicologicamente dependentes da instituigdo
familiar patriarcal, foram postos sob a tutela.
das burocracias andnimas de cuidados
‘médicos, psicolégicos, sociais, educativos ou
da propaganda macica de bens de consumo
com obsolescéncia pre . A sociedade
industrial ¢ capitalista dispensou a mediagio
do pai e passou a gerenciar, de forma direta, o
sujeito e seus desejos, de modo a adequé-los
s suas finalidades econdmicas e politicas. A
ordem piramidal, com o pai no topo, deu
lugar a proliferagdo de instincias de controle
¢ incentivo 4 produgdo de novas subje-
tividades™ (Freire, 2000, p. 12).

concluido anteriormente & andlise. E deste modo que
espero discutir 0 tema com dois filmes bastante vistos
especialmente no ocidente nesta passagem de século:
Belezaamericana(American Beauty. Dir. Sam Mendes,
EUA, 1999) e Central do Brasil (Idem. Dir. Walter
Salles, Brasil, 1998).

0impasse do “pai simbdlico” em beleza americana

Sinopse

Lester Bumham (Kevin Spacey) é um

P um posa
fiel e filha normal, a0 menos é isso em que ele
acreditava. Quando esta crenga comega a
desmoronar-se, ele resolve libertar-se deste
papel abandonando o emprego, mudando
seus hibitos e adquirindo novos vicios.



A mudanga de Lester provoca uma
inseguranga total em sua arrivista esposa
Carolyn (Annette Bening) e em Jane (Thora
Birch) sua filha rebelde. Mais que isso, 0
comportamento de Lester vai progres-
izinh At

que o cercam, até seu desfecho trigico.

A primeira coisa que chama a atengdo logo no
inicio é que o personagem Lester ¢ um pai que fala do
lugar do pai-morto. Nos termos do cinema, o narrador”
avisa sobre o final do filme:

“Eu jé tenho 42 anos ¢, em menos de
um ano, eu vou estar morto. Mas claro que cu
ndo sei disso ainda, mas, de uma certa forma,
eu ji me sinto meio morto.”

Aqui, o personagem exibe sem predmbulos
(da iva da psicandlise) toda a i

da figura do pai simbolico, qual seja, de que morto ou
ndio ele jd estdino lugar do morto. Lester “deixa”, entdo,
o filme seguir, como quem se afasta da onipoténcia
narrativa para que nés, espectadores, possamos
entender do que ele fala. Se o pai simbélico que

significa a lei ¢ para a psicandlise o pai morto®, o
personagem parece representar, enquanto narrador de
sua propria vida, aquele que fala sobre algo que vai
émd it sobe

-do paina cultura.
Lester funciona como um retrato da diferenca
apontada por Freud e Lacan entre pai “concreto” ¢ pai
simbolico, ou seja, entre aquilo que o pai representa ou
deveria representar (lei, moral, provedor, macho
satisfatério, empregado perfeito etc.) e aquilo que ele ¢
de fato, um homem com desejos e faltas. Acuado diante
de um papel que ndo consegue desempenhar a contento
nem para si nem para os outros, Lester é constantemente
acusado disto, especialmente pela filha que quer vé-lo
morto e mulher que vé nele um fracassado. O filme narra

7. Narrador ¢ empregado, no modo mais comum do termo, como um personagem ficticio que “(...Jage como se a

4. A Fantini

especialmente a reviravolta deste pai simbélico, que tem
de sustentar o discurso mesmo quando sabe que nada é
do que aparenta e menos ainda do que deveria ser.
Mesmo falando da perspectiva americana de
sociedade, ndo serd possivel dizer que este “modelo”
com poucas variagdes representa o “Pai ocidental
contemporineo”? Quando me refiro 4 atualidade deste
modelo, penso em algumas caracteristicas que me
parecem importantes nesta passagem de século. Lester
ndo ¢ o pai provedor, mas, como exige a economia
atual, o co-provedor da familia. Mais ainda, sua esposa
ndo é a dedicada e fiel que tem que sustentar os valores
da familia em oposigdo ao marido, um “homem do
mundo”, como, pode-se dizer, resumia o modelo mais
difundido de esposa ocidental de décadas atris. Pelo
contrério, sua esposa ¢ um estereotipo superficial da
‘mulher pos-feminismo deste final de século, que aspira
aum lugar no mundo do consumo, onde ndo despreza,
entre outros produtos, o sexo. Lester aparece como
alguém que, como o avestruz com a cabega no buraco,

protegido

pela fantasia d

lugar na familia,
um tempo passado.

0 filme pode ser dividido em dois tempos. O
primeiro ¢ quando Lester esta ainda protegido por
sua fantasia e é-nos apresentado como um tolo
enganado na familia e trabalho e um segundo,
quando ele obtém o vislumbre de um Real e passa a
viver uma espécie de “psicose controlada”. Parece
interessante perceber a mudanca estrutural dos

is da mudanga

de Lester: no primeiro momento, as pessoas (sua
esposa, filha etc.) realizam o que se poderia chamar
algum tempo atrés de atos de transgressdo: a esposa o
trai, a filha usa drogas etc. Aqui, Lester resume o
papel do pai simbélico, ja que elas podem transgredir
as normas precisamente porque ele realiza com éxito
seu papel, qual seja, servir como suporte da lei

fosse anterior 4 sua narrativa (...) € como se ele prprio ¢ sua narrativa fossem neutros diante da ‘verdade® da histéria”

(Vernet, 1995, p. 111).

8. Ver Lacan em “De uma questdo preliminar”. Em Escritos, pp. 537-590.
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simbélica para que os outros possam superd-lo. No
segundo momento, ocorre 0 oposto: Lester comega a
agir como pai do gozo, um obsceno que impde a
obrigago de gozar e, portanto, deixa de fazer o
suporte 4 lei na familia. Temos, entdo, uma inversio
dos papéis: sua esposa ¢ filha comegam a invocar
tradigdo, bons costumes, enfim, a volta de Lester “a
seu papel”. Na equagdo psicanalitica, o que cria o
desejo éalei, 0 outro lado da moeda — logo — sem lei,
sem desejo. Dito ainda de uma forma mais direta,
nada causa tanta impoténcia como a necessidade de
gozar. Ou seja, o filme parece apontar para uma das
questdes centrais da pés-modernidade: por que,
quando a lei simbélica se esvazia, ndio encontramos
apenas a “satisfagdo da liberdade™?

A mudanga do personagem, no entanto, nio
afeta somente sua familia. Quando Lester comega uma

d jovem vizi Rick (Wes
Bentley), seu pai, o militar Frank (Chris Cooper),
comega a ser atacado por pensamentos paranides.
Frank, no filme, ¢ pai autoritirio que ndo aceita
qualquer diferenga ou transgressdo, aquele que s6
aceita uma copia de si mesmo, utilizando para isso

todas as formas de represso, inclusive espancando o
filho. Sua ansiedade crescente com a amizade do filho

pelo is velho tem seu auge g le pensa
ter visto o filho em felagio com Lester. Di-se, entdo, 0
final trigico, mas também irdnico da histéria: Frank
mata Lester, ndo sem antes dar-lhe um

m

em Central do Brasil, vamos encontrar outra
discussdo, a partir do momento em que a figura
paterna s6 pode ser evocada quando de sua auséncia.

Central do Brasil e busca do pai para sempre perdido
Sinopse

Dora (Fernanda Montenegro) é uma
espécie de cameld, uma mulher solitéria
que vive de cobrar para escrever cartas para

numa estagdo ferrovidria
(Central do Brasil). Sua rotina didria ¢

a ¢
ouvir historias de migrantes que buscam
enviar noticias a seus parentes e acreditam
que sua carta chegard ao destino, coisa
impossivel, pois Dora recebe o dinheiro
‘mas ndo envia as cartas.

Um dia, essa rotina ¢ quebrada pela
chegada de Ana (Séia Lira) que, como todos
0s outros, “envia” uma carta ao marido, Seu
filho Josué (Vinicius de Oliveira) que a
acompanha, sonha encontrar o pai que nunca
conheceu. Na saida, acontece um acidente e

é Josué iy

viver na estago, o que comega a incomodar
Dora.

Depois de tentar dos modos mais
R v

beijo na boca. Neste sentido, o filme parece colocar

Lester no dilema mais contempordneo do lugar do pai,

espremido entre o antigo pai patriarcal autoritirio,
s sl d

apenas para esconder seus desejos e o “pai
contemporineo”, cada vez mais um pélido simulacro
do pai simbélico, inserido em um mundo de consumo
do “vocé pode tudo”, no qual seu lugar como

Se, em Beleza americana, temos - para aquém
ou para além — um retrato da fungdo do pai simbélico
quando alguém se presta a desempenhar esta fungdo,

sua vontade, acaba-se envolvendo na historia
¢ parte para o nordeste & procura do pai de
Josué. No caminho, como um road movie, 0s
dois vao desfilando suas caréncias ¢ as de
outros personagens que vdo aparecendo na
trama, enquanto cresce a afeicdo entre eles.

O filme, em suas seqiiéncias iniciais na estagdo
ferrovidria, mostra-se como uma espécie de universo
limitado, onde a personagem Dora vive sua vida
estagnada e ndio hd lugar para a surpresa, mas apenas
um constante déja-vu. E neste beco-sem-saida que a
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chegada de Josué se apresenta como algo capaz de
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dosul aonorte do Brasil, acusa-se um pai-governante

quebrara otina, cega do lugar, onde seus

funcionam como autématos e onde toda transgressdo
estd incorporada as “regras da casa”, ou seja, tudo
deve ser resolvido dentro das normas, de modo que
tudo continue exatamente como estd Josué”, esse ndo
bem-vindo, é aquele que simbolicamente chega a essa
espécie de mundo sem lei, onde tudo se pode fazer
(roubar, matar, traficar etc., desde que s sigam as
“regras”) para introduzir a auséncia da lei, sintetizada
na histéria por sua procura por um pai perdido.

A morte de Ana funciona como o fim da
protegdo de Josué contra a realidade. Ele é jogado no
mundo sem a cobertura fantasmatica que sua mie lhe
proporcionava (de que seu pai estava vivo e iria
voltar para que constituissem uma familia) ¢ terd que
proporcionar a si mesmo esta cobertura. A carta
escrita é a Ginica pista para o pai, sem o que Josué serd
s6 mais um naquele mundo onde ndo ha reco-
nhecimento e, portanto, ndo ha existéncia de fato.
Também as buscas das outras pessoas ao relatar seus
casos a Dora ddlo conta desse universo simbélico que
ficou em algum lugar do passado e com o qual os
personagens querem reatar: filhos, companheiros,
pais, parentes, amigos. Esta busca no filme ¢, no
entanto, impossibilitada por Dora que ndo envia as
cartas para ficar com o dinheiro. Mais ainda, cla se
mostra ao tentar vender Josué a um traficante de
criangas para realizar seu sonho narcisico: comprar
uma nova televisdo. Neste momento, a personagem
Irene (Marilia Péra) aparece como figura que barra o
gozo narcisico de Dora, obrigando-a a aceitar a
existéncia do outro no mundo e retomar, mesmo a
contragosto, a ética da ordem simbolica.

A partir dai, comega a peregrinagdo de Dora ¢
Josué, onde as figuras paternas véio sendo mostradas
especialmente em sua auséncia. Na miséria mostrada

seus. ﬁlhos,
narrativa quase neo-realista'® onde aparecem apenas
sobreviventes em maior ou menor escala, Na fuga do
caminhoneiro, que se recusa a aceitar a sedugdo ofe-
recida por Dora, acusa-se o pai-marido, aquele que
deve sustentar o Nome-do-Pai como companheiro,
mas se recusa a assumir as responsabilidades, prefe-
rindo refugiar-se na religido. Os pais sao figuras que

se vio na memoria dos
Josué ndo tem a foto do pai, diz ele: “as vezes, eu me
lembro, depois ‘desmancha’ na cabega.

ta que também, as vezes, esquece o pai e, quando o
encontrou muitos anos apos sair de casa, ele ndo a re-
conheceu, pensando que ela se oferecia sexualmente.
Deste modo, encontram-se ao chegarem ao conjunto

*; Dora con-

habitacional composto por centenas de casas idénti-
cas onde devem procurar uma rua, informada pelo
carpinteiro andnimo e desconhecido, até entdo,
irmdo de Josué.

Sdio as referéncias biblicas da procura deste
pai, que, nfio por acaso, se chama José, que vio resga-
tando as figuras paternas que transformam o José
real, alcodlatra que abandona a familia, em um pai
que foi em busea da mulher amada e voltara um dia
para reconstituir a familia; é o pai de Dora que ela re-
lembra no final do filme como alguém que a deixou
um dia tocar o apito da locomotiva que dirigia e do
qual ela diz que tem saudades. Na avaliagdo do pro-
prio Salles, o universo confuso e sem saida da estaglio
ferroviaria retorna como claustrofébico no conjunto
habitacional do final, com a diferenga para ele que o
som, confuso na estago e limpido do final, revelaria
a mudanga entre a indiferenga afetiva do inicio para
uma certa identidade no final'".

9. Josué, que em hebreu ¢ chamado Yehoshua (“Yahweh resgatado”), ¢ descrito no Antigo Testamento como o lider
suerreiro das tribos israclenses que, apds a morte de Moiscs, teria conquistado Canad ¢ distrbuido as terras entre as doze

tribos. O fato de o0 sucessor de

trés irmdos no filme sdio Moisés, Josué e

Isafas) o coloca na linhagem direta do Nome-do-Pai na cultura.

10. Talvez ndo deva ser descartada, neste sentido, a presenga do produtor Arthur Cohn, conhecido por seus trabalhos com

Vittorio De Sica.
11. Entrevista & revista Cineaste. (Kaufman, 1998).
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O filme, assumidamente humanista, tem um
desfecho “quase feliz” namedida em que Josué, sendio
encontra o pai, reencontra a esperanga quando volta a
fratria dos irmdos e, em Dora, que resgata a figura
paterna reencontrada na dignidade de uma ética. Deste
modo, o filme resolve, em parte, os conflitos com as
figuras patemas. Como discurso politico, o pai-estado
permanece sem resgate como culpado, o que parece
inserir o filme i 6ximo de

“esquerda” especialmente antes do fim da guerra friac
entrada em cena do neoliberalismo e scus aportes
tericos. Neste sentido, Central deixa escapar o tiro
pela culatra de seu discurso politico: na medida em
que coloca os personagens marginais como sujeitos
fortes contra a miséria promovida pelo estado defende
dosp i adefesa
da “sociedade civil” contra o estado. O que de resto
parcce ser o calcanhar de Aquiles atualmente do
ismo e outros i quanto
mais se defende a autodeterminagdo e forga da
sociedade civil, mais a vemos jogada ao limbo, com
todas as feicitagdes de boa sorte deste pai-estado.

de"pai suporte”

E possivel pensar que um certo modelo paterno
como suporte 4 lei simbolica esteja esgotado nesta
passagem de século? E sabido que a histéria ndo se faz
em todo lugar a0 mesmo tempo. Os descompassos s30
quase sempre supridos quando se escreve sobre os fatos
de uma época, normalmente enviesados pelos interesses
¢ ideologias hegembnicas nas sociedades. De outra
maneira, podemos formular a questo por sua negativa:
E possivel sustentar que o modelo de suporte 2 lei
simbolica advindo do modelo patriarcal permanecera
por muito tempo ainda e na maioria das soci

m

sexuais; procriagdo genética possibilitando no real o
pater incertus est; entre outros fatos, parecem atestar,
1o minimo, uma mudanga que deve avangar sobre
bisicas das soci como

e familia e, no futuro, talvez a filiagdo. As conse-
qiiéncias para o bem e mal parecem dificeis de
prever, no entanto ¢ possivel dizer-se que existe um
nivel de debate sobre estas questdes nao apenas nos
discursos autorizados e defesas ideologicas mas
também em outra cena, a inconsciente.

O impasse contempordneo de um modelo de
suporte 4 lei simbolica coloca da perspectiva da
psicandlise e comunicagdo, entre outras coisas, 0
problema da transgressao e violéncia. Transgressio
pensada aqui ndo em sua forma mais comum como
violagdo as leis sociais, mas no sentido mais positivo
do termo, como ato capaz de criar uma situagio nova,
ato insustentivel para o sistema. A violéncia, como ji
foi dito, enquanto ato social que externaliza a
agressividade do sujeito, pode ser vista em sua forma
menos perigosa — na imagem — o que aponta para a
ligao freudiana de que, ao invés d i com
o real, a imagem violenta serve precisamente como
protegdo contra este encontro.'?

Neste sentido, Central do Brasil coloca, a
despeito do ligeiro happy end, a imagem de Dora que
funciona como anteparo fantasistico ao real das
pessoas que a procuram, ou seja, a personagem que
joga as cartas no lixo oferece a fantasia protetora de
que “alguém” em algum lugar receberd as cartas e,

com isso, dard existéncia aquelas pessoas que sairam
de seu lugar de origem no mundo e, com isso,
perderam suas referéncias sociais.

Em Beleza americana, o tema da transgressio
nos confronta com a dificuldade cada vez maior de
transgredir, ou seja, colocar o sistema em conflito. A

et s S,

Como é sabido, a histéria ndo tem inho d

volta. A posigio da mulher, especialmente nas
sociedades ocidentais, sua ascensio no mercado de
trabalho e intelectual; multiplicidade de géneros

as teses
enquanto) de que o final do capitalismo se daria pela
inanigio de recursos. Em junho de 2000, foi
organizado um leildo em Nova York sobre os

(a0 menos por

12. Em Lacan, esta idéi: ida paraa
que “ndo hd relagio sexual”.
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trabalhos dos grafiteiros ¢ alguns foram vendidos a
quase dois mil d6lares. Alguns dos artistas j4 haviam
sido presos exatamente pelo mesmo motivo. Isto
talvez nos devesse dizer alguma coisa sobre como o
mercado esti pronto para comercializar qualquer ato
transgressivo. A transgressdo, hoje, parece estar
longe de ser os contetidos sexuais reprimidos pela
ideologia patriarcal da época de Freud, mas reduzida
aos excessos politicamente incorretos execrados
constantemente através da midia nos regimes

politicos liberais, > especialmente no ocidente.
A idéia da reflexivizagio, do refazer-se
constante a partr de escolhas pessoais, esbarra — se
certa—noi iente. A relago

entre lei e transgressdo ultrapassa em mmm os

davioléncia,

cotidiano, podendo ser elaborada de forma mais
ampla, como na arte, por exemplo. E em Kant com
Sade que Lacan parece abordar com mais
contundéncia a relagdo entre lei ¢ inconsciente, a0
dizer que “(...) a lei € o desejo recalcado sdo uma
Ginica e mesma coisa, 0 que  justamente o que Freud
descobriu (...)” (Lacan, 1998, p. 794). Nesta
proposigao, podemos estabelecer o que diferencia de
uma leitura psicanaliticaa diferensa entreli ¢ regra:
aleidoi iente. O q

agucla de que %0 dessi 610 desejo do Ouleo’™ pois
este desejo, diz Lacan, apdia-se na fantasia, onde o
objeto de desejo (objeto a) estd desde sempre
perdido. Neste texto, Lacan alude a0 objeto da lei
kantiano ao perguntar, “ Nio representa a lei moral o
desejo, na situagdo em que j ndo é o sujeito e, sim, o
objeto que falta?” (1998, p. 792)

A idéia da lei como lei vazia ¢ discutida por
Deleuze (1991) que sustenta a critica de que em Kant &
uma lei sem objeto, que se define como uma “forma
pura”, onde os limites que definiriam transgresso e
culpa estariam dados desde sempre sem que, em
nenhum momento, se defina o que compde a lei. O
entendimento de Deleuze sobre Kant ¢ perftito
da diferenga

J.A. Fantini

entre lei e regra da perspectiva da psicandlise. Neste
ponto pode introduzir-se o debate entre o sujeito
‘pés-moderno das “multiplas escolhas” versus sujeito da
psicanlise, ou seja, sujeito da ciéncia modema'®. As
idéias em Deleuze e Foucault, que ecoam em parte nas
teorias da“Sociedade de Risco”, apresentam um sujeito
que ao fazer suas escolhas se torna responsavel por elas
na medida em que pode avaliar resultados e re-
percussdes de seus atos: 0 que essa idéia traz embutida
& implicitamente, a recusa da idéia do inconsciente.

Visto da perspectiva da psicandlise, esta “lei
vazia” funciona como a promessa de um contetido
ausente que nunca chega, como diz Zizek:

“Esta forma ndo ¢ o molde neutro-
universal de uma pluralidade de contetdos
empiricos; ela sustenta o testemunho da
persistente incerteza sobre os contelidos dos
0SS0 atos — nos nunca sabemos se determi-
nados contelidos que consideramos para a

ifici isto

é, se nos estamos realmente atuando em
acordo com a lei ¢ ndo fomos guiados por
algum motivo patolégico oculto” (Zizek,
2000, p. 365).

Aqui se opera um divisor fundamental entre as
idéias: de um lado, temos a defesa de um sujeito que faz
escolhas e, portanto, é consciente de seus atos; de outro,
temos um sujeito para sempre incerto de seus atos na

alei como forma, um sujeito desde sempre culpado por
seus atos. O resultado desta idéia, diz Zizek, é que,
embora ambos defendam que a cada vez que o sujeito
aplica um julgamento ético ele estd (re)inventando a
regra universal em uma Unica situagdo concreta, isto
implicaria, no primeiro caso, um sujeito colocado na
situagdo de escolha sem suporte em qualquer lei
lﬁnscendcmal em Kant esln auséncia de normas

pressdo dalei
moral como a pura injungdo vazia do dever (Zizek,

13. Em Clube de luta (Fight Club. Dir. David Fincher, 1999), é possivel ver uma versdo desta “transgressdo’, em uma forma

irbnica nos com ‘machista,

14. Lacan trata do sujeito da psicandlise especialmente em “A ciénciae a verdade" (Lacan, 1998).
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2000). Da perspectiva psicanalitica equivale dizer que,
quando as regras — o conjunto de normas positivas —
desaparecem, o sujeito depara com a lei, ou seja, ndo se
trata mais de violar qualquer prescrigdo simbolica, mas
exatamente o contrdrio, de deparar com o Real.

0 resultado é que temos 0 sujeito culpado da
psicandlise na medida em que ndo pode, porque The é
inacessivel, ter certeza das conseqiiéncias de seus atos.
Nomodelo do sujeito narcisico pés-modemo, sustentado
pela incondicional injungdo do superego do gozo, temos.
um outro sujeito culpado: culpado porque “falha na
busca do prazer” (Zizek, 2000, p. 367). A idéia de que
ndo precisamos ter uma “culpa vazia”,
podemos estruturar nosso proprio projeto &
de inicio em um problema bésico: se o sujeito nio tem
oMo sustentar suas declsm na tradigdo, costumes etc.

(0 grande O
de seus atos, sem poder dividi-los como membm da
sociedade, tendo de suportar a angiistia de suas escolhas,
sem qualquer aparato que lhe garanta estar “fazendo a
coisa certa”.

O segundo problema faz par 4 idéia lacaniana d
inexistente Outro do Outro: na medida em que a lei
simbolica passa a perder a eficicia, podemos contar
com a intrusdo do Real no simbdlico. O “Outro do
Ourm" a personificago na realidade d: algo (estado

Jou religiosos
etc.) passa a dar corpo ao grande Outro, ou seja, tem a si
atribuido o papel de poder absoluto por aquilo que
acontece em diversos planos da realidade. Mesmo no
meio académico, talvez possa ser possivel estudar até
que ponto, & medida que crescem as adesdes, as idéias

la “Sociedade de Risco”, “reflexividade™ etc.,
aumentam os estudos sobre a “conspiragdo das

]
" e outras

O cinema, no contexto dos produtos culturais de
nossa época, parece ser ainda um produto privilegiado
para a reflexdo desta discussdo, talvez por sua
possibilidade de ter sido o objeto cultural privilegiado
na transicdo da palavra escrita (literatura) ao primado

m

da imagem. Dele ¢ possivel contemplar parte dos
conflitos abertos e velados de nossa época, bem como

das sociedades.
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