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CLAUDEL E AS IMPLICACOES DA DERRISAO DO PAI

. 1
Denise Maurano

Resumo

A trilogia Les Coiifontaines do dramaturgo francés Paul Claudel ¢ abordada como meio de
expressdo e de reflexdo de questdes candentes da dindmica trdgica contemporanea, que recaem,
sobretudo, nos modos pelos quais nela a fungdo paterna atua. A leitura de Jacques Lacan servira de
suporte para muitas das proposicdes acerca da dimensdo tradgica da funcdo do pai na
contemporaneidade.
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Abstract

The trilogy Les Coiifontaines of French playwright Paul Claudel is discussed as a means of
expression and reflection of burning issues of tragic contemporary dynamics, that falls, especially,
in the ways in which the paternal function operates. Reading Jacques Lacan will serve as support for
many of the propositions about the tragic dimension of the father's role in contemporary times.
Keywords: Tragedy, contemporaneity, father, psychoanalysis.

Neste trabalho vou tratar da trilogia Les Coiifontaines de
Paul Claudel e de uma reflexdo acerca da leitura feita por Jacques
Lacan. Lamentavelmente, a0 que me consta, ainda ndo temos em
nossa lingua nenhuma tradug@o dessa obra que mostra com efetiva
sagacidade o devir da funcdo do pai na tragédia contemporanea.
Para isso, comecarei por retomar aspectos de meu livro 4 face
oculta do amor (MAURANO, 2001).

E notéria a importancia que ¢ dada a fungio do pai na teoria
psicanalitica, e certamente ndo ¢ gratuito seu remetimento a
tragédia. Aliés a tragédia pode ser pensada como o que se sustenta
_ . = ¥ de uma interrogacdo sobre a fun¢ao do pai diante da desmedida do
S A e que se verifica no impasse entre o campo dos bens, das posses,
RO Ll dominio do asseguramento das leis € o campo evanescente e
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arriscado do desejo. Essa ¢ inclusive a proposta de Lacan em sua abordagem da tragédia, nesse
ponto em nada distante da concepcao freudiana.

O primeiro observa entretanto, que essa interrogagdo parece ter sofrido “gradacoes”, ao
longo da historia, demonstradas pelas diferencas dos niveis de incidéncia da func¢do do pai desde o
que aparece na tragédia antiga até a tragédia contemporanea (LACAN, p. 277). Verifica que, se na
tragédia antiga, nivel referente a do Edipo, o pai ji estd morto de saida, e na tragédia
shakespeariana, nivel referido a de Hamlet — a qual proponho nomear de tragédia moderna —, o pai
fantasma, ideal de homem, aparece como condenado, no nivel da tragédia contemporanea, onde se
situa a tragédia claudeliana, o pai, um reles vivente, ¢ descrito como um pai humilhado na mais
absoluta derrisdo. Assim, quanto mais vivo, mais vulneravel, menos fiavel.

O que se verifica ¢ que na tragédia contemporanea estamos para além de todo sentido (IBID.,
p. 273), dado que hé nela, uma dissolugdo ainda mais radical da fun¢do do pai, o que nos coloca no
extremo da falta. Enquanto morto o pai tem ao menos o trunfo dos efeitos que sua propria morte
provoca. Um pai condenado, como ¢ o de Hamlet — tema extensamente investigado no seminario
lacaniano O Desejo e sua interpretagdo —, mas ainda assim sustentado pelo filho na condi¢do de
homem ideal, situa um contexto de queda do pai menos drastico do que aquele que Claudel leva a
termo na tragédia chamada Le pere humilié, e que ndo sem razdes constitui o terceiro tempo de sua
trilogia Les Coiifontaines.

A experiéncia tradgica apresenta algo inteiramente oposto ao tratamento do desejo do homem
que visasse uma definicdo cientifica, coisa que poderiamos dizer que teria sido buscada desde
Sécrates. As circunvolugdes e os impasses da relagdo do homem com o desejo e com a lei no matiz
que isso toma na contemporaneidade, ¢ exemplarmente demonstrado na trilogia claudeliana acima
mencionada, que comporta trés tragédias: L 'Otage, Le pain dur e Le pére humilié. Tais tragédias: O
refem, O pdo duro , e O pai humilhado infelizmente ndo se encontram ainda traduzidas para o
portugués, razdo pela qual tentarei ser mais minunciosa no atravessamento de trechos de suas
tramas, na tentativa de ndo apenas apontar, mas sobretudo de obter elementos para melhor
entendermos a dinamica trdgica contemporanea.

A TRAGEDIA DO DESEJO NA CONTEMPORANEIDADE:

As consequéncias da Revolug¢ao Francesa e da queda da Monarquia, o inicio da Revolugao
Industrial, a ascencdo do capitalismo, os conflitos na Europa, a colonizag¢do algeriana, e a questdo
dos judeus, formam o pano de fundo historico onde se desenvolvem as cenas, evidente no texto em
si e conforme observa Marcel Marechal, a seu respeito, no programa das pegas montadas por sua
Companhia de outubro a dezembro de 1995 no Teatro do Rond-Point. Malgrado a aspereza da
critica, considero grande sorte té-las assistido. A tragédia L ’Otage versa sobre a historia de Signe de
Cotifontaine, uma moca da nobreza francesa que, privada de seus familiares e de seus bens, toma
para si a tarefa de recuperar suas terras. Porém, aconselhada por seu confessor, cede ao assédio do
Bardo de Turelure, filho de uma antiga criada sua, e casa-se com esse sujeito desprezivel, ele
proprio, exterminador de sua familia, e que estd no poder gracas a sua adesao a Napoledo I. Ela age
deste modo para que o Papa ndo seja morto. Isso porque, logo no inicio da pega, Turelure ja sabe
que o Papa, prisioneiro de Napoledo I, fora raptado da prisdo e encontra-se agora abrigado
clandestinamente por Signe.

Dessa operacgdo de renuncia que Signe empreende casando-se com a figura abjeta do Bardo
de Turelure, resta-lhe um sintoma, um certo tique nervoso que a faz balangar a cabeca em sinal de
ndo. Signe, que em francés € sinal, introduz seu ndo desde a primeira cena, ante a noticia de morte, a
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morte dos filhos de seu primo amantissimo (CLAUDEL, 1990, p. 19). Mas, nesse momento o sinal
estd apenas prenunciado. Signe ainda ndo estd tomada pelo ndo, pela rentncia radical a todos esses
objetos atravessados pelo desejo, os quais promovem os desvios necessarios ao distanciamento da
queda no ndo-senso e na morte, como logo sucedera.

Porém, j& nesta primeira cena onde se desenvolve um didlogo entre Signe e seu primo,
George de Cotfontaine, esse campo do ndo, se € que posso chamé-lo assim, essa circunstancia na
qual os valores de sustentagdo da existéncia, valores da fé nas suas mais variadas versdes e nas suas
mais intimas raizes, ja mostra os limites nos quais esbarra. Deus, seu poder e sua propria existéncia
estdo ai colocados em questdo. George insurgindo-se contra a idéia da onipoténcia divina, diz:
“como a terra lhe da seu nome (ele se chama de Coiifontaine, nome de uma regiao) eu lhe dou
minha humanidade” (Ibid., p.24), rebaixando Deus aquilo que o homem lhe empresta.

Nesse primeiro momento da peca hd ainda em Signe um esfor¢co de restauracdo da fé,
configurado plasticamente pela recuperagdo, como foi possivel, de um crucifixo de seus ancestrais
que havia sido mais que enxovalhado, quebrado em pedacos pelos republicanos. Ela conta que
encontrou a cabe¢a no fundo de um forno de padaria; o peito servia de bigorna na casa de um
marechal, e por ai foi... Esse crucifixo que aparece em cena até o final da segunda peca da Trilogia
— “O pdo duro” quando serd dramaticamente negociado a peso e transformado em barganha de
valor precario em moeda corrente, esta aqui, apesar das imperfeicdes que as circunstancias lhe
trouxeram, devidamente fixado na parede, preso a uma cruz feita com as vigas da casa incendiada
dos Cotfontaine (Ibid., p.31).

A trama do texto € tecida de modo a deixar, desde ja, transparecer a dimensao de fragilidade
da fé, fragilidade ainda assim operante, dado que ¢ a ela que o confessor de Signe apela para
persuadi-la a, “por sua propria vontade”, aceitar a incumbéncia de salvar o representante do Pai de
todos na Terra casando-se com Turelure. O confessor, curiosamente, menciona a segunda morte
imposta a Cristo todos os dias, depois de ter sido morto e crucificado, que é o pecado mortal
daqueles a quem ele ama. E o que circunscreve Cristo, também ele, no espago do « entre-duas-
mortes », onde se desenvolve a cena tragica. Trata-se do que vigora entre a morte de fato, mas que
ainda ¢ fecunda porque deixa restos que adubam novas vidas, e a morte radical, “segunda morte”,
pincada do texto sadiano, marcada pela mais absoluta esterilidade. Signe que alegava nao ter forcas
para essa empreitada, ¢ pressionda pelo seu confessor, que argumenta ser a sua fraqueza que Deus
apela (Ibid., p.100), o que ndo lhe da outra saida sendo aceitar, para ndo ser, também ela, agente da
segunda morte de Cristo. Seja feita a vontade de Deus e ndo a dela (Ibid., 103), o que impele sua
entrada no dito espago tragico.

Lacan ressalta que em L 'Otage tudo ¢ feito para mostrar que ao ceder nessa via, Signe deve
renunciar ao seu proprio ser, ao pacto de fidelidade que a ligava a sua familia, as razdes mesmas
que davam sentido a sua vida, dado que a fé, apesar de seus esforcos de restauracdo, ndo expressava,
para ela, um valor tao fidvel, conforme a sequéncia da trama vai confirmar. Porém ainda que morta
em seu ser, Signe permanece viva. Levada aos limites da chamada segunda morte, pede-se a heroina
que ela os atravesse. “A vida é deixada de longe, para tras...A heroina vai contra tudo que se liga a
seu ser até suas mais intimas raizes” (LACAN, 1992, p. 271). Cenicamente, no lugar do grande
cruxifixo ao fundo, estd agora um grande retrato do Imperador Napoledo, vestido com trajes
sagrados. Neste ponto, o ndo, dito por Signe varias vezes, até na conversa com seu confessor, deixa
de ser pronunciado e transforma-se em sintoma, num tique nervoso que a faz agitar a cabecga
lentamente da direita para a esquerda, como alguém que diz — Ndo, conforme descreve Claudel
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(CLAUDEL, 1990, p. 105), conferindo ao sintoma o valor de mensagem, essa propriedade de velar,
e a0 mesmo tempo desvelar a articulagao significante, o discurso que ele abriga.

Na seqiiéncia da historia, quando o Bardo de Turelure em nome de uma “boa e lucrativa
trai¢do” deve devolver as chaves da cidade ao Rei Luis XIII, ele se vale de estratégias que colocam
o primo de Signe, Georges de Cotifontaine, o ultimo da familia que restava além do filho renegado
que nasce da infeliz unido de Signe e Turelure, na qualidade de embaixador dessa negociagdo.
Turelure aproveita-se para nesse momento exigir-lhe que entregue tudo o que lhe resta, inclusive o
nome Cotifontaine, que ird passar ao recém-nascido. Tal situacdo deixa claro que o nome Turelure, ¢
insuficiente para a funcdo de pai, ndo vale muita coisa. Dessa forma, a propria restauragdo do poder
expressa-se como efeito de uma negociata. George consente mas sabe que mais triste de que perder
a vida, ¢ perder a razdo de viver (Ibid., p, 118). Além disso sabe que essa situagdo remete ao
absurdo de o Rei, segundo Deus, tornar-se agora Rei, segundo Turelure (Ibid., p. 116). Disso resulta
um fim dréstico, como ndo poderia deixar de ser em circunstdncias como esta. No momento da
devolucdo das chaves da cidade, dia do batizado da infeliz crianga, ha entre Turelure e o primo de
Signe, um atentado a pistola e Signe joga-se no caminho da bala que alvejaria o marido, colhendo a
morte com esse gesto, ¢ mostrando em sua expressdo facial “a beleza insensivel dos ultrajes”
(LACAN, 1992, p. 272).

Fica muito claro, tanto nesta quanto em outras pegas da trilogia de Claudel, que a decadéncia
ndo é so a de Deus, dos valores da fé, mas também de toda a organizagio do poder e da lei. E Signe
quem assinala, quem da o “sinal” dessa decadéncia no didlogo em que convoca o primo a consentir,
ao dizer: “Tudo mudou, Georges. Nao ha mais direito, so resta um gozo. A unica alian¢a para
sempre, entre a terra e o homem é o tumulo” (CLAUDEL, 1990, p. 105). Pe¢o que atentem para
essa relacdo direito-gozo, pois a ela voltarei mais adiante. A terra, antes situada como o que nomeia
as pessoas, estratégia pela qual estreita-se a relagdo do significante com o real buscando sua
consisténcia e fazendo-o brotar da terra, esta terra estd agora referida a morte, ao timulo, ao siléncio
absoluto do significante. E nessa mesma perspectiva que Signe descré da ressurreigdo, e aponta as
consequéncias - “Agora cada um ndo vai viver sendo por si mesmo, a vontade (ao acaso) e nao
havera mais Deus nem Senhor” (Ibid., p. 128).

Parece que a morte ¢ suficiente para fazer o fim de um drama, ndo basta contudo para
finalizar uma tragédia. Signe, alvejada, ainda fala, balbucia, retoma seu ndo nos dois finais que
Claudel oferece para a peca, num deles contracenando com seu confessor € no outro, com Turelure.
Ela retoma o ndo, ndo propriamente para enuncia-lo, mas para constituir-se como esse ndo, ou
seja, para dar testemunho de que tudo estd acabado até a esséncia, esvaziado até a ultima gota,
conforme a frase que Turelure 1€ no movimento de seus labios (Ibid., p. 153). Num dos finais
aparece ainda mais refor¢ada a dimensdo tragica da atitude de Signe, pela maneira como ela se
recusa na hora derradeira a ser exortada pelo padre, seu confessor: “uma recusa absoluta da paz, do
abandono, da oferenda de si mesma a Deus, que vai recolher sua alma” (LACAN, 1992, p.273).
Ha ai um mergulho na eterna privacdo de Deus. Ela ndo faz apelo a nenhuma reconciliacdo com a
fatalidade. Nenhum perddo, nenhuma absolvigdo, nenhum lago com as negociagdes da vida. E
nessa via que ela se recusa também a ver o filho. Ela ndo o quer. Nenhum objeto ¢ capaz de iludi-
la, fazendo-a desviar desse caminho de finalizagdo radical, onde o desejo se realiza na sua propria
extingao.

Ao comparar a tragédia antiga a esta, chamada de contemporanea, Lacan observa que, na
primeira, ao menos o Deus malvado, ao qual se referiu Paul Ricoeur em seu estudo sobre Antigona,
retne-se a0 homem na Até, da qual ele ¢ o ordenador. A Até, termo grego, fundamental para os
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estudos sobre a tragédia, tem o sentido de ponto onde o destino se inscreve € a0 mesmo tempo,
limite do que pode ser visto. Em L’Otage estamos além de todo sentido. Estamos, eu diria, no
ponto de ruptura do sentido, de rasgamento do mesmo, em funcdo de seu esgar¢camento excessivo. O
sacrificio de Signe s6 consegue atingir a derrisdo absoluta de seus fins. O Papa, suposto
representante de Deus na Terra, pai de todos os fiéis, a quem ela € convocada a proteger, raptado
de seu lugar de origem ndo figura na narrativa sendo como um homem impotente, sem for¢a. Além
disso, a restauracdo da legitimidade na cidade ndo passa aqui também como vimos, de uma
negociata, um logro, um prolongamento da ordem subvertida (Ibid., p. 273).

Entre Antigona e Signe, Lacan faz um escalonamento do espago tragico do « entre-duas-
mortes » — o ja mencionado ultrapassamento da morte factual, a primeira morte, em direcdo a mais
absoluta esterilidade, a segunda morte. Antigona toca o limite da segunda morte tendo a Até por
direcdo. Nesse sentido, mesmo que na Azé o que esteja designado seja o limite da condi¢do humana
€ que sua ultrapassagem traga a desgraga por conseqiiéncia, ¢ em nome do Destino, em nome das
Leis ndo escritas (SOPHOCLE, p. 79), que ela vai em direcdo a sua condenacdo, que ultrapassa
efetivamente seus limites. Ja4 Signe faz essa ultrapassagem de forma ainda mais radical. Com

palavras de Lacan:
Ali, onde a heroina antiga ¢ idéntica a seu destino, ‘Até’, a esta lei para ela divina, que a
conduz a provagdo — ¢ contra a sua vontade, contra tudo aquilo que a determina, ndo em sua
vida, mas em seu ser, que, por um ato de liberdade, a outra heroina vai contra tudo o que se
liga a seu ser até suas mais intimas raizes (LACAN, 1992, p. 271).

Parece que na concepcdo de tragédia, segundo a apreende Lacan, quanto mais longe do
sentido e mais proximo do belo estivermos, mais o dominio do trdgico encontra seu vigor. Em tal
contexto, Lacan faz men¢do de colhermos desse “tema da superagdo da passagem feita para além
de todo valor da fé ... um indicio de um sentido novo dado ao tragico humano” (Ibid., p. 274).
Seguindo por essa trilha buscarei destacar a no¢do de tragédia contemporanea. Por essa via, Lacan
menciona a interpretacdo hegeliana da tragédia na Fenomenologia do Espirito para marcar a sua
discordancia da perspectiva nela presente, de uma reconciliagdo, reden¢do que resolveria o impasse
fundamental da tragédia pelo recurso do apelo a um vinculo que a todos sustentaria: o Absoluto.
Neste ponto, da mesma forma, Lacan assinala o renascimento do vigor da contradicdo na
interpretagdo de Kierkegaard, e a subsisténcia da dimensdo tragica que ndo se encerra com a era
cristd, conforme o testemunha a obra de Shakespeare, por exemplo (Ibid., p. 276).

As duas pecas restantes da trilogia de Claudel: Le pain dur (O pdo duro) e Le pere humilié
(O pai humilhado), girando em torno ainda mais explicitamente da questdo do pai, fazem uma
decomposicdo caricatural e mesmo abjeta da funcdo deste. Em Le pain dur alguns recursos cénicos
enquadram desde o primeiro ato, o seguinte contexto: o grande crucifixo estd tombado debaixo do
retrato do Rei Louis-Philippe, no qual estd usando o uniforme da Guarda Nacional; ao fundo, os
livros retirados das prateleiras estdo, também eles, tombados pelo chdo, em grande desordem.

A decomposic¢do no cenario parece indicar uma intima conexdo entre a derrocada de Deus,
a arbitrariedade do poder constituido que pode deslizar de um Napoledo para um Louis-Philippe ou
qualquer outro, e a queda da crenga na legitimidade da escritura que faz o texto da lei. Aqui ¢
interessante pensar que se, por um lado, no seu esfor¢o de adequagdo,a constituicdo da lei mesmo
nas suas melhores intengdes pretende representar os termos do real impossivel de se atingir, visando
al uma medida para a partilha do Direito em sua aspiracdo de Justica, por outro, dado a
impossibilidade do estabelecimento humano dessa meta — tocar os termos do real — deixa ver, na sua
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pretensdo, a obscenidade de seu gesto. Ou seja, o Direito ou a lei, constituida para interditar o gozo,
ou melhor dizendo, para promover uma partilha do gozo: a cada um seu bocadinho para que um nao
avance no bocado do outro, como Lacan menciona em seu seminario Mais ainda, seria entretanto
antes ato de transgressdo, dado que apontaria a recusa da impossibilidade do homem de haver-se
com o real. Ou de haver-se com a justa medida que lhe proporcionaria uma relagao natural, da qual
a relacdo sexual, enquanto apoiada na lei do instinto, se este vigorasse, seria o paradigma.

O desvelamento cruel da faceta obscena da constitui¢do das leis é indicado no texto de
Claudel no didlogo entre o Bardo de Turelure, que continua a mesma figura abjeta, e Lumir, a noiva
de seu filho Louis, a crianga rejeitada que agora ja conta trinta anos. Esta moga, no auge do amor
por Louis, deu-lhe o dinheiro da luta dos poloneses que estava em sua confianga, mas que ndo lhe
pertencia. Tal circunstancia endossa a féormula lacaniana, apresentada no texto dos Escritos, A
Diregdo da Cura e os Principios de seu Poder e extraida da parabola biblica que diz que amar ¢ dar
o que ndo se tem. Depois disso, oprimida por essa traicdo a seu povo, dado que ela € polonesa, vem
cobrar do pai o dinheiro emprestado ao filho. Como seria de se esperar, Turelure ndo quer pagar e
no auge da discussao, ela pergunta se ele ndo respeita as leis, ao que ele responde: “A cada um o seu
papel, o meu é de fazé-las, escancarando a dimensao da arbitrariedade, no seio deste ato.

Essa peca de Claudel trard a cena o que decorre da vigéncia absoluta da arbitrariedade. O
dinheiro como um valor decisivo e a questdo da divida, da usurpagdo, da trapaga irdo dominar a
trama. Da relagdo com a terra sobrou o seu valor em moeda. A expatriagdo e o desterro sdo
evocados pela figura de Lumir que como polonesa se insurge contra a ocupagao russa na Polonia, e
também através de Sichel, a amante de Turelure, que enquanto judia traz a baila a questdo da
substituicao da posse da terra prometida, pela posse do dinheiro a qualquer custo, declarando-se
descrente de Deus, e ndo esperando nenhum Messias. Louis, numa discussdo com Lumir,
contextualiza isso indicando que ndo hé outra patria sendo cada um.

Lumir e Sichel tramardo a morte de Turelure, ¢ fardo de seu filho Louis o instrumento de sua
execucdo. Louis hesita o quanto pode. Mesmo no confronto com o pai, ele ainda tenta arrancar desse
velhaco alguma paternidade, algum sentimento de pai. Tenta aprender com ele alguma coisa, extrair
dele algum saber, razdo pela qual lhe pergunta sobre o objetivo da sua existéncia, ao que este lhe
responde ndo na medida do desejo, mas, digamos, na medida da necessidade, revelando sua
condi¢do quase inumana ao dizer que o objetivo de um nadador ¢ ndo afundar, ndo ha tempo para
pensar em outra coisa. Mas, ante a iminéncia de sua propria morte, Turelure tenta apelar aos
sentimentos religiosos do filho, interpelando-o quanto a sua crenga em Deus, obtendo de Louis o
ndo como resposta, € o acionamento simultineo de duas pistolas, que, embora falhem no tiro,
acertam no alvo. Turelure morre literalmente de medo, pondo as claras a fragilidade desse pai.

Aqui também a morte em si ndo basta para encerrar a tragédia, ainda que seja a morte de um
pai. Morto Turelure, como mencionei, de medo, de susto, Louis ¢ deixado pela noiva, que segue em
direcdo a Polonia com o dinheiro resgatado, e numa empreitada um bocado suicida, ao qual ele se
recusa a acompanha-la. A ruptura entre Lumir e Louis ja havia sido prenunciada no gesto desta
moca, que, incubida de armar as pistolas para o crime, onde ja se imaginava que, provavelmente,
com a covardia de Turelure, bastaria o estampido para que ele caisse morto, ela mente ao noivo e, ao
invés de colocar numa das pistolas apenas um tiro de festin conforme o combinado, ela arma as duas
com balas de verdade, o que revela sua intencdo de levar o noivo ao cadafalso. Com isso, ha uma
reviravolta na peca. E a Sichel que cabe toda a heranga de Turelure, que havia sido, astuciosamente,
por ela convencido a doé-la, por precaugdo, alegando que assim Louis ndo teria por qué maté-lo. E,
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apesar de tudo, Louis demostra bem de quem ele ¢ filho ao assumir um casamento com Sichel,
apropriando-se ndo so6 dos bens de seu pai, mas também de sua mulher, o que ndo estava excluido
dos projetos desta ultima.

Serd numa cena tocante, que retine Louis e o pai de Sichel, um negociante que servia as
trapagas de Turelure, que Claudel nos oferecerd um final eloqiiente para esta tragédia. Parece que,
neste ponto, estamos mais proximos da chamada segunda morte que da a tonica ao tragico, referida
aqui como a derrisdo de Cristo com todas as suas implicagdes. Louis pede a esse sujeito, esse outro
pai, Ali Habenichts “— ‘haben nichts’, que ndo tem nada, é um jogo de palavras” (LACAN, 1992,
p. 282) — que ele o livre desse crucifixo, donde se desenvolve a negociagdo que reduz esse simbolo
supremo da f¢é cristd a um objeto decaido, de pouco valor no mercado. Ali diz que aquilo ndo vale
mais nada, que a chuva e o tempo fizeram dele uma coisa informe. Sichel, que participa da cena,
argumenta que ele ¢ do séc. XV. Ali retruca que ele foi despedagado, a mae de Louis que o
recompds, ao que este ultimo insiste que Ali verifique, pois ¢ de bronze macico, convidando-o a
bater com um objeto duro (uma chave, por exemplo), para verificar o som da peca. Cristo ¢
golpeado na cabeca e merece, segundo Ali, trés francos por quilo. Louis ndo se satisfaz e, com a
mesma chave, arranha o braco da peca para mostrar a qualidade do metal, pedindo cinco francos o
quilo. Por fim, Cristo, antes objeto de adoragdo, o filho de Deus Pai na Terra, ¢ arrematado por
quatro francos o quilo. S6 ai, Claudel da-se por satisfeito, para finalizar essa tragédia que se chama,
precisamente, O pdo-duro.

O trabalho de esgargamento do sentido, até que como conseqiiéncia de sua propria expansao
desmedida, de seu excesso, se rompa, atua como a passarela que serve para abrigar o desfile das
tragédias. E desta forma que entendo a tragédia contemporanea referida por Lacan como tragédia do
sentido. O sentido esgarg¢ado por Claudel nessa tragédia contemporanea passa pelo valor da crenga,
seja ela no Deus Pai, no amor conjugal, ou em qualquer coisa que tome o lugar de um ideal a ser
atingido. Num certo plano, o ideal aparece aqui numa versdo derrisoria, reduzido ao capital e
exposto a abertura desenfreada da economia de mercado. A lei do mercado, que comanda em tal
momento, ndo somente na pega mas também em nossa época, desvela antes a dimensdo de
arbitrariedade que a de ordenacdo das coisas, dado que tudo fica reduzido a seu valor enquanto
mercadoria, sempre sujeita a barganha. Este procedimento ndo estd fora do campo de valores, mas
o expde na sua mais absoluta relatividade. Nao estamos em uma época sem lei, mas sim, regidos por
essa sua peculiar expressao, temarica que merece uma reflexdo mais aprofundada.

Para entendermos as dimensdes psiquicas desse esboroamento do sentido, ndo creio ser
demais me deter um pouco mais, nas implicagdes da funcdo do pai. Recorrendo a Totem e Tabu de
Freud, onde a reunido de diversos mitos serve a criacdo do “mito da horda primitiva”, podemos
relembrar a proposta de que a origem da cultura advém de uma situacdo em que os filhos,
submetidos ao poder arbitrario de um pai totalitario, gozador, dono de todas as mulheres, reunem-se
e por 6dio, matam-no. Satisfeito o 6dio, surge sua contrapartida, o amor e conseqiientemente a culpa
que se manifestara como medo. Assim, morto o pai tiranico, faz-se imperativa a construcdo de um
pacto entre os irmdos para que alguma ordem vigore, e para que a interdi¢do dos filhos quanto ao
gozar da mae preserve o espaco da manutencdo do desejo em sua condi¢do radical de desejo
insatisfeito. E a referéncia 4 lei que vem entdo, demarcar o apelo a essa ordem que busca preservar a
dimensdo do desejo em sua relacdo com a falta que lhe ¢ motriz.

No semindrio O Avesso da Psicandlise, Lacan retomara a questdo do pai e por decorréncia, a
questdo do Edipo, para dizer que a morte do pai é aquilo com que a psicanalise lida; morte essa que
ndo nos libera da lei, muito pelo contrario. “A morte do pai, na medida em que faz ressoar esse
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enunciado como centro de gravidade nietzscheano, a esse anuncio, a essa boa nova de que Deus
estd morto, ndo me parece — longe disso — talhado para nos liberar” (LACAN, 1982, p. 112). A
experiéncia vem mostrar que se Deus estad morto, isso tem como conseqiiéncia o alastramento da
interdicdo. A morte do pai ¢ mesmo o que interdita o gozo, ou melhor dizendo, apropria-se do gozo
do sujeito, intervém nele, como mostra o mito da horda primitiva. Nesse ponto, notem que na
verdade, a questdo ndo ¢ apenas a morte do pai, mas seu assassinato, o que traz implicagdes cruciais
para o gozo do sujeito. “O mito de Edipo, no nivel trigico em que Freud se apropria dele, mostra
precisamente que o assassinato do pai é a condi¢do do gozo” (LACAN, 1992, p. 113). Em seguida

Lacan acrescenta:

Tal como se enuncia, ndo mais no nivel do tragico, com toda a sua leveza sutil, mas no
enunciado do mito Totém e Tabu, o mito freudiano ¢ a equivaléncia entre o pai morto e o
gozo. Eis o que podemos qualificar com a expressdo operador estrutural.

Aqui o mito se transcende por enunciar, na qualidade de real — pois este ¢ o ponto em que
Freud insiste — que isso aconteceu realmente, que € o real, que o pai morto é aquele que tem
0 gozo sob sua guarda, é de onde partiu a interdi¢do do gozo, de onde ela procedeu (Ibid., p.
116).

Pode-se concluir que se isso € o real, ou seja, se o pai morto (portanto, excluido, inacessivel),
estd com o gozo, entdo tanto o gozo, esse aspirado gozo pleno, quanto o pai, que supostamente o
deteria, estdo no real, o que quer dizer que sdo o que para nds apresenta-se como impossivel, ou no
minimo, como estando alhures, inalcancavel. Isso situa o real como sendo do simbolico, o que se
equivale a uma impossibilidade. O mito vem situar-se portanto, como um enunciado possivel do
impossivel.

Por esse viés de interpretacdo pode-se perceber que, rigorosamente, a no¢ao de pai real, a
qual estd situada em nossa origem e cuja morte estd na mesma origem, configurado como um termo
do impossivel, coloca-se como um paradigma no sistema freudiano, com a qualidade de um
operador estrutural, para além da forma como ele é tratado quando se privilegia o mito do Edipo.
Isso quer dizer que o pai, tal como situado no chamado complexo de Edipo, e que viria incidir na
organizac¢do dos afetos do sujeito, o pai tributario de um poder que o sujeito lhe conferiria, revela-se
em verdade como um mito. Trata-se de algo perdido no real, que busca entretanto, articula-lo. Isto
€ 0 que as histéricas sempre mostraram para Freud (Ibid., p. 92), dado que a tonica de suas queixas
recaiu sempre na insuficiéncia do pai com relagdo a verdade. Tais queixas indicam portanto, o pai
como castrado desde a origem, ou seja, submetido ao significante. Este, na arbitrariedade de seu
remetimento a significa¢do, indica a dimensdo parcial e fragmentdria de nosso acesso a verdade.
Lacan critica o poder conferido por Freud a posi¢do do pai no complexo de Edipo (Ibid., p. 93), e
argumenta a esse respeito que embora ja tenha articulado a castracdo a uma fungdo essencialmente
simbolica, ou seja, concebida exclusivamente na articulagdo significante, seu agente ¢ o pai real
como um efeito da linguagem, uma suposicdo de principio (Ibid., p. 117). Isso mostra que a
apresentacdo dada a esse pai original, muito antes de indica-lo num lugar todo-poderoso, convida-o
a derrisdo.

Estendendo ainda mais sua critica, Lacan observa a contradi¢do em Freud quando, por um
lado critica a religido que coloca os homens numa posicao infantilizada de amor/temor ao Deus Pai
e por outro, mostra-se crente quanto ao pai, quando o situa como aquele que para a crianga,
enquanto fonte de amor, representaria apoio e protecdo: “Freud acredita que isso ira evaporar a
religido, ao passo que na verdade é a propria substdncia desta, que ele conserva com esse mito,
bizarramente composto, do pai” (Ibid., p. 94).
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O que Lacan quer destacar com isso € que o pai, tal como a clinica analitica da testemunho,
aparece na configuracao da crianga, desde sempre castrado, ou seja, restrito a sua submissado a lei do
significante. Portanto, aparece em posicao suspeita e de insuficiéncia quanto a prote¢do almejada, o
que ndo impede, obviamente, que do ponto de vista imaginario, seja possivel doté-lo de atributos de
onipoténcia. Tal onipoténcia, entretanto, mostra-se em defasagem com o que a experiéncia cotidiana
vem revelar.

A ultima pega da trilogia dos Cotlifontaine de Claudel, nesse dominio de “perdi¢cdo”, terd por
funcao ressituar o desejo. Referindo-se a Claudel, Lacan diz que “ele nos mostra, depois do drama
dos sujeitos, como puras vitimas do logos, da linguagem, o que se torna o desejo” (LACAN, 1992,
p. 303). Isso porque em Le péere humilié surge a adoravel figura da Pensée de Cotlfontaine, neta de
Signe, que tera a fungdo de compensar algo do sacrificio da avo. Da andlise de Lacan desta pega
destacamos alguns elementos. Pensée, que em francés significa pensamento, incorpora o
pensamento vivo, pensamento em carne € 0sso, € aparece na trama como uma linda personagem
cega que se movimenta pela percepcao dos ecos. Ela ¢ animada pela paixdo a justica e apresentada
como objeto de seducao, de desejo.

Parece portanto, que o desejo se tornou Pensée, pensamento. Ainda que cega e até mesmo
por isso, Pensée revela o percurso que vai do desejo de pensamento ao pensamento de desejo,
pensamento sobre o desejo. Isso fica claro nessa pega ndo s6 de forma tematizada, mas mais ainda,
de forma efetivada, recurso pelo qual a tragédia coloca o texto em ato. A personagem Pensée evoca
a figura da mulher como objeto sublime, objeto de adoragdo, que promovida a fascinagdo da Coisa
(1), do objeto perdido, é suposta portadora de toda preciosidade aspirada. E a figura da mulher
aparecendo como o que torna visivel o desejo, embora paradoxalmente, sendo cega ela ndo possa
ver a si propria.

Estamos em presenca de um objeto de um desejo. E o que eu quero mostrar a vocés, e que
estd inscrito em sua imagem, ¢é que ¢ um desejo que ndo tem mais, nesse nivel de

despojamento, que a castragdo, para separd-lo radicalmente de qualquer desejo natural
(LACAN, 1992, p. 302).

O que podemos verificar ¢ que o desejo estd na trama para representar a dimensdo da perda, a
dimensdo da perda de ndés mesmos, que aparece plasmada na convocagdo ao amor que Pensée
empreende. Vejamos mais de perto como isso se d4 na seqiiéncia da pega.

A cegueira de Pensée tanto quanto o que ela oferece a visdo por sua beleza, sdo elementos-
chave em seu poder de sedu¢do. Na cadeia de parentesco, ela ¢ filha da judia Sichel e de Louis de
Cotfontaine. E o fruto do casamento arranjado entre o desterro e as armadilhas corruptas do brilho
da fortuna. Por um lado, com sua cegueira ela ¢ a presentificacdo mesma da falta, imagem da
castragdo, aquela mesma que Edipo se imprimiu quando furou os olhos. Por outro, com o brilho de
sua beleza, ela ofusca essa caréncia sem precisar nega-la. Ela tem com isso, recursos que lhe
permitem estar proxima da verdade do horror da incompletude humana, dado que pode aborda-la
pelo instrumento transfigurador da beleza. Isso lhe confere um poder que s6 pode atrair quem dela
se aproxima. Essa conjuga¢do de recurso e pobreza evoca uma associagdo direta com o mito do
nascimento do amor como resultado da conjugacdo desses dois elementos: Poros e Aporia, referido
por Socrates no Banquete de Platdo. Por ora quero apenas enfatizar a fecundidade da falta, desde
que se tenha aparelhos para aborda-la, o que ¢ completamente diferente da esterilidade de sua recusa
obstinada, ou do ressentimento enauseante por sua incidéncia. Pensée sabe bem disso. No didlogo
inicial da peca, ja tendo escolhido um alvo para o seu amor, e ciente de poder seduzi-lo, ela

http://www.uva.br/trivium/edicoes/edicao-i-ano-iv/artigos/claudel-e-as-implicacoes-da-derrisao-do-
pai.pdf




82
ARTIGOS

responde a sua mae: “Ndo é porque eu sou cega que ele deixard de ver minha parte de luz”
(CLAUDEL, 1990, p. 310).

O desejo de pensamento, o qual promoveu toda a construgdo do edificio filoséfico e que esta
na base da relacdo da cultura ocidental com o saber, onde o saber ¢ aquilo que posso focalizar a luz
do pensamento, do logos, da razdo, sofre uma operacdo de tor¢do nessa tragédia, ao ser figurado
pela imagem dessa mulher bela e cega, que convoca ao amor, a desrazdo. Desrazdo em que o amor
incide como esse pensamento que ¢ encampado, possuido pelo desejo. Isso ndo pode deixar de
trazer conseqliéncias para as tentativas de abordagem da verdade. A mulher como elemento
operador dessa tor¢do no /ogos e de sua relagdo com a verdade, aparece de forma semelhante na
obra de Nietzsche. No Prélogo de Além do Bem e do Mal, ele parte da suposi¢ao de que a vida seja
uma mulher, o que explicaria a insuficiéncia do dogmatismo filosoéfico para aborda-la. Ali assevera
que a seriedade e a desajeitada insisténcia com que os filosofos aproximaram-se da verdade, “foram
meios improprios e inabeis para conquistar uma dama” (NIETZSCHE, 1990, p. 7). Essa
articulacdo entre a mulher e a verdade, parece encontrar sua extensdo em Assim falou Zaratustra,
onde Nietzsche deixa entrever ainda, uma equivaléncia entre a mulher e a vida, que, traigoeira,
remete a riscos. Dai o conselho da velhinha: “Vais ter com as mulheres? Nao esquega o chicote”
(NIETZSCHE, 1989 p. 82). Decorre que, no ‘casamento’ com a vida, o her6i Zaratustra ndo deve
esquecer o chicote para fazé-la dangar e gritar, apontando uma certa dimensao de antinomia entre a
mulher-vida, e o saber, no comentério: “Naquele tempo, contudo, eu gostava mais da vida do que
algum dia gostasse de toda a minha sabedoria” (Ibid., p. 232-233).

Se prosseguirmos com as implicagdes dessa relacdo da mulher com o logos, creio que
podemos alinhar, de um lado, o saber racional, o /ogos, a vinculagdo do homem a civilizacdo, e do
outro, a verdade, o enigma da vida e a mulher. Obviamente ndo estou aqui fazendo referéncia a uma
mulher, ou as mulheres na dimensdo empirica de sua existéncia cotidiana. Também ndo estou
buscando formulas que pretendam generalizar as mulheres (como se isso fosse possivel), mas estou
aqui fazendo referéncia a possibilidade de expressar alguma dimensao de diferenga radical, que esse
Outro sexo tem, indicando encantos situados além da falicidade, do poder do sentido.

Entretanto, o alinhamento proposto, como certamente deve ser o destino de todo
alinhamento, desalinha-se na perspectiva em que a tragédia revela-se como campo de condensagao
de elementos heterogéneos, mantendo em seu seio a tensdo da antinomia a qual se destina a abrigar.
E assim que Pensée, pensamento, logos, é mulher (por qué nio?), na tragédia de Claudel. Torgdo
que traz, por conseqiiéncia, a contaminag¢do do /ogos por esse elemento perigoso, enigmatico;
elemento de alteridade radical, que traz a fatalidade e que com isso, tem o poder de afetar o que esta
instituido, organizado. Orian de Homodarmes — homem de armas — como no jogo de
significantes Claudel sugere, ¢ o alvo preferencial de Pensée, e ndo por acaso, como tentarei
mostrar. O autor o situa como sobrinho predileto do Papa Pio, a quem Orian dedica maxima
fidelidade.

Num baile de mascaras em Roma, lugar onde o pai de Pensée desempenha a fungdo de
embaixador, Orian, que no inicio da trama ndo sabe efetivamente quem ¢ Pensée e nem percebe
que € cega, comete a imprudéncia de, ao modo de brincadeira, de olhos fechados, deixar-se conduzir
por ela, que sabia como transitar nas trevas, num passeio pelo jardim. Ele comete ainda uma outra
imprudéncia, que ¢ a de aceitar a incumbéncia de ser o porta-voz, frente a Pensée, do amor que seu
irmao, Orso de Homodarmes, dedica-lhe. Porém ela ja fizera sua escolha e tenta dissuadir Orian do
caminho de santo (LACAN, 1992, p. 347), que este havia escolhido. Isso quer dizer que Orian,
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tendo decidido dedicar sua vida a grandes causas a servico do Santo-Pai na carreira eclesiastica, sem
se deixar cair na querela evanescente do amor carnal, vé-se, pouco a pouco, fisgado pela seducao de
Pensée.

A tonica dos dois didlogos estabelecidos entre Orian e Pensée circunscreve-se diria, em torno
de trés temas: a fé no Pai, a felicidade e o amor. No primeiro didlogo, quando Pensée, remarcando a
dimensdo claudicante de seu pai, refere-se a adesdo utilitaria deste ao catolicismo para fazer advir
sua fortuna, ela diz: “Um pai? Eu ndo tenho disso” (CLAUDEL, 1990, p. 338). E escandindo a
questdo que ai se coloca ela vai questionar a existéncia de Deus, vai situar Deus como uma
atribuicdo humana, ao que Orian, defendendo a sustentagdo da fé como bom temente, argumenta:
“Quem matara entdo em vocé isto que é capaz de morrer” (Ibid., p. 345) 7 A personagem Pensée,
parecendo corroborar as relagdes tradicionalmente apontadas entre a mulher e o demdnio, segue
tentando Orian. Ela pergunta-lhe se a alegria existe, e Orian responde-lhe que a alegria da qual ele
precisa estd ao lado do Pai, que nunca se engana. E acrescenta: “Onde estd a paz em outra parte
sendo no Pai que ndo esta fora de coisa alguma e que ndo tem raiva de ninguém” (Ibid., p. 348) ?
Ela insiste que ele diga entdo, o que ¢ essa alegria que ndo estd na vida. Ao que me parece, sua
resposta faz alusdo a questdo do gozo, talvez implicada em toda essa discussdo. Quando ele
menciona o limite do que disso pode ser dito, articulado no contexto também a questdo do que ¢
possivel ser visto, inicia assim sua resposta: “O que eu posso dizer é que ela ndo comega e que ela
ndo tem nenhum fim” (Ibid., p. 350) ? Mas, mostrando sua inexperiéncia com o assunto, conclui
que isso estd mesmo € noutra vida. S6 ai Pensée revela-se cega.

A OPOSICAO ENTRE O PAI E A MULHER

Depois desse didlogo, o mocgo fica completamente perturbado, confessa ao irmao seu amor
por ela e arma-se a confusdo. E preciso um érbitro para resolver o impasse, e eles recorrem, como
ndo poderia deixar de ser, ao Papa Pio. Claudel aproveita a cena novamente para fazer o seu
questionamento de Deus avaliando a importancia da causa que Orian até entdo defendeu. O Papa
alega que sem Deus o que resta ¢ a morte nua e o desespero. O mais interessante, a meu ver, ¢ a
relacdo de troca entre o Pai e a mulher, por ele remarcada, quando lamenta, referindo-se aos
sobrinhos: “Eis que vocés querem a mulher e o velho Pai ndo vos é suficiente” (Ibid., p. 359). Essa
relacdo parece endossar o que estou apontando como uma oposi¢do entre as convocagdes do Pai,
referidas no texto como a chamada ao dever, a luz da razdo, a luta, aos apelos a gloria na
posteridade, e as incitagdes da mulher, apelando ao amor, as trevas, ao risco de uma dimensao
relativa de realizagdo de desejo, o que traz sempre um ar de finalizacdo, de morte. Aqui, no que
tange a mulher, ¢ curioso e fundamental observarmos que a idéia de expansao da vida contenha, ndo
propriamente um apelo a sua conservagao, mas um encaminhamento para um campo, onde o risco e,
portanto a morte, estdo sempre a espreita, sem que, contudo, representem mais fator de recuo. No
segundo didlogo entre Orian e Pensée, essa idéia se apresenta claramente. Se Pensée diz que ndo ha
nada para ele ver nos olhos dela, ele responde dizendo que v€ a morte que o espera sem obras € sem
posteridade. E diante do espanto da moga que o interroga sobre isso, ele reitera que foi a morte que o
encontro com ela o anunciou, e que foi isso que ele amou nela (Ibid., p. 402-3).

A fascinagdo e o horror suscitados por Pensée, sdo pelo visto, a fascinagdo e o horror pela
morte. O temor da morte, repelida pelos grandes feitos, estes que visam a posteridade, desvela sua
face de amor pela morte, via o efeito transfigurador que a beleza de Pensée opera, promovendo a
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ultrapassagem da barreira que impedia que esse amor terrivel de ser visto. Aqui chega-se mais perto
da verdade dessa forca psiquica, a qual Freud no Além do Principio do Prazer, nomeou de ‘pulsido
tanatica’, que encontra expressdo em seu feliz amalgamento com as pulsdes eroticas. O paradoxo
iluminador que vigora nesse embricamento fica evidente no texto de Claudel e em tantas outras
tragédias onde a tematica do amor aparece ligada a morte. Nesse ponto, me reporto a Nietzsche, na
leitura que faz da atragdo pela morte em O Nascimento da Tragédia. Conforme anunciado na
verdade de Sileno (NIETZSCHE, 1992, p. 36), que diz que o melhor para o homem seria ndo ter
nascido, ndo ser, nada ser, mas, sendo isso impossivel, entdo ¢ preferivel logo morrer. Porém, se
essa verdade ¢ impossivel de ser suportada, os gregos teriam inventado a tragédia para que, pela
beleza da musica que nela era elemento preponderante, a referéncia a morte perdesse sua poténcia
depreciativa e ganhasse um poder de celebragdo, trazendo por conseqiiéncia, o encorajamento.

Orian deve prestar contas ao Papa, e justifica sua transformac¢do declarando que diante da
beleza de Pensée, de sua voz soando como musica, ele entrou em contato com uma parte dele
mesmo o qual ndo acreditava existir (CLAUDEL, 1990, p. 365). Essa alusdo a voz como musica,
penso, reafirma a fala, como um dos operadores fundamentais da experiéncia analitica (o outro
vem a ser o amor); funciona como veiculo de entrada no reino dos horrores, do qual o sujeito
escapou fazendo seu sintoma. E uma outra forma eficaz de aproximacio desse horror, pelo recurso
de transfiguracdo que a musicalidade da fala propicia. Fica aqui apenas a indicacdo, dado que essa
questdo requer um desenvolvimento bem mais amplo, noutra oportunidade.

Ainda a respeito de Orian, ou melhor, a imagem que nos serve para figurar essa encruzilhada
armada entre o caminho da prote¢do do Pai — caminho do bem (2), ou dos bens, se o quisermos —
e os descaminhos do desejo. Em principio, na conversa com o Papa, acima mencionada, Orian cede
de seu desejo, acreditando ndo poder enfrentar os riscos do amor, dizendo que o que Pensée quer
dele ¢ a sua alma, e isso ele ndo pode lhe dar, ja que ele mesmo nao a possui (CLAUDEL, 1990, p.
377). Neste ponto ele ainda esta muito “licido”, muito “cheio de razdes”, o que o torna avesso ao
amor, que ¢ cego, como esta expresso no dito popular. Mais tarde, na confrontacdo decisiva com a
moca, e ja de um outro lugar, ele vai acrescentar:

Eu sabia demais que isto que eu te pedia, vocé era bem incapaz de mo dar, e que isto que se
chama amor, é sempre o mesmo — calambour — banal, a mesma taga em seguida vazia, o
negocio de algumas noites de hotel, e de novo, a massa humana, a luta atordoante, esta
horrorosa festa forasteira que ¢ a vida, da qual desta vez, ndo ha nenhum meio de escapar
(Ibid., p. 396-7).

Aqui, embora a contragosto, ele ja cedeu “ao” seu desejo e ndo “do” seu desejo. Nao tem
mais como escapar. E cedeu, mais precisamente, quando Pensée pergunta se ele sabe o que ¢ uma
cega, e de certo modo justificando porqué se casard com seu irmao Orso, escancara a radicalidade
de sua inconsisténcia subjetiva, dizendo ndo possuir nem mesmo um corpo, dizendo que seu corpo
ndo existe, a menos que alguém o tome, o abrace. Tal fala me remete a questdo, da impossivel
representacdo da mulher, enunciada por Freud e assim referida por Lacan:

Nao ha propriamente, diremos nos, uma simbolizagdo do sexo da mulher como tal. Em todo
caso, a simbolizagdo ndo é a mesma, ndo tem a mesma fonte, ndo tem o mesmo modo de
acesso que a simbolizagdo do sexo do homem. E isso, porque o imaginario fornece apenas
uma auséncia, ali onde alhures hd um simbolo muito prevalente (LACAN, 1985, p. 201).
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Isso quer dizer que ¢ no jogo de antinomias que o psiquismo compde as marcas significantes,
e nesta dimensdo, o feminino sera referido exatamente pela auséncia que ele indica. Parece entdo,
que as trevas onde Pensée esta instalada, retratam bem a condicdo enigmatica da mulher. Ela ¢ a
propria incidéncia da castragdo, da falta, no mundo masculino do apelo ao sentido, a representagao,
ao phallus. E nesta diferenca que esta sua forga. E isso o que a torna irresistivel.

Na psicanalise desde Freud, e reiteradamente na obra de Lacan, o phallus tem a funcdo de
operador da dissimetria indispensavel ao desejo, o que vai indicar uma certa organizagdo da
sexualidade do sujeito, que vai lhe permitir acesso ao gozo sexual. Se, na Grécia antiga, o phallus
diz respeito a um simulacro do sexo masculino investido de poder, de saber e de fecundidade,
celebrado em rituais religiosos, enquanto conceito psicanalitico o phallus indica a emergéncia do
sujeito humano como sujeito de um desejo ndo referido as forcas vitais metafisicas, mas exatamente
ao ponto de ligacdo do sexo com a palavra, ponto que conjuga a inauguracdo do logos com o
advento do desejo, como se o significante fosse extraido da carne. A esse respeito encontra-se no
verbete do Dictionnaire Larousse de la psychanalyse a seguinte definigdo: “Significante do gozo
sexual ele é o ponto onde se articulam as diferencas na relagdo ao corpo, ao objeto e a linguagem”
(LAROUSSE, p. 207).

Dessa forma, ndo lhe sendo atribuida substancia magica alguma — metafisica ou
religiosa — o phallus para a psicandlise tem a fun¢do ldgica de situar-se no hiato entre homens e
mulheres, indicando a possibilidade, em ultima instancia, de uma significacdo fundamental que se
coloca entretanto, sempre velada e alhures. E desta forma que essa mulher, Pensée, de maneira
demoniaca, vai contaminar com seu desejo, tanto Orian, quanto seu irmao Orso, através do que
oferece como falta e do que sua beleza vela. Situando-se nesse ponto de articulagdo, no qual opera
na fantasia deles como objeto a, conceito lacaniano que indica o o que vem em lugar do objeto
perdido na inaugura¢do da funcdo desejante. Pensée ai, embora emitindo um brilho félico,
indicativo da presenga velada de uma preciosidade secreta, remete ao mesmo tempo, a condi¢ao
radical de caréncia que sua cegueira vem representar.

Quando Orian admite seu amor, embora relutando a plasmé-lo num Je ¢’aime, ele,
mordido pelo desejo, parece confrontar-se com a insuficiéncia e a traicdo presentes na relacdo entre
o significante e a dimensdo de significagdo, quando alega que mal acabaria de pronuncia-lo, e isso
deixaria de ser verdade. Nesse momento, ele ja estd bem proximo da partida para uma guerra na qual
sabe que vai morrer. E ao encontro desta que ele vai, mas justifica: “Se eu morro, Pensée, é que sem
duvida ndo tinha nenhum outro meio para mim de penetrar até vocé” (CLAUDEL, 1990, p. 400).

O que temos nessa trilogia ¢ a revelagdo da tragédia como tragédia do desejo, na qual a
dimensdo de sentido, de significacdo, levada ao seu ponto extremo, revela a falta da qual o desejo,
em ultima instancia, provém. A exposi¢ao disso na articulagdo entre amor e desejo, que a ultima
peca vem tematizar, coloca em cena, penso, a incompatibilidade entre a infinitude do desejo e a
finitude dos objetos amorosos que em seu caminho atravessam. A vinculagdo a um objeto eleito na
tragédia, s6 pode ganhar um tom célebre, um lugar, se esse objeto desaparecer em sua efemeridade,
o que lhe impde sua propria desaparigdo. O que ¢ amado revela situar-se para além do que o objeto
comporta, o amor revela-se ai como ‘inobjetavel’. Por isso, o amor tragico exige a extingdo de seu
objeto. Caso contrario, teriamos um romance ou um drama, géneros habitados pela crenca na
complementariedade amorosa, quer ela se apresente como bem sucedida ou frustrada. A tragédia
traz a cena ndo a frustracdo, mas a impossibilidade de haver essa complementariedade desde sempre
perdida, o que ¢ o pano de fundo da frase bombastica que Lacan ndo cansa de repetir ao longo de
todo o seminario Mais ainda: “A relagdo sexual é impossivel”, a qual provoca sempre um efeito de
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estranheza. O que desejo ressaltar é essa caracteristica de insuficiéncia, inadaptacdo, inadequagdo,
na possibilidade de qualquer objeto do mundo natural vir a responder, de forma plena e definitiva ao
desejo, a ndo ser a condi¢do de sua propria dissolucao.

As tragédias parecem ser constituidas para encenar o impossivel encontro de um suposto
campo da necessidade com o campo do desejo. E dessa maneira que paradoxalmente, eu diria que a
tragédia toca o impossivel, nela ele ganha forma, enredo, desvelando os efeitos da incidéncia do
impossivel na trama da vida humana. Parece-me que essa ¢ a dimensdo de desmedida, de
ultrapassagem que faz com que a tragédia nos remeta sempre a alguma espécie de monstruosidade
que entretanto, ao invés de nos deprimir, nos faz sentir mais encorajados, como se o efeito letal da
aproximacado a verdade encontrasse na tragédia alguma forma de transfiguracdo. Pensée, situada na
articulacdo entre o amor e o belo, magistralmente apresentado no discurso de Sécrates no Banquete,
de Platdo, encarna uma poténcia transfiguradora que possibilita uma incidéncia menos terrivel desse
impossivel. Mesmo, a morte desse objeto ao qual seu amor estava enderegado, Orian, ndo ¢
suficiente para extinguir esse amor. Ao contrario, em sua condi¢ao desejante o amor se perpetua na
relagdo com algo que ele vislumbra para além, além até mesmo da vida.

Curiosamente nessa terceira peca da trilogia, ainda sobra algum resto de remetimento ao
objeto. A renuncia de Pensée ndo parece tdo radical quanto a renuncia de sua avo, Signe, que
estende seu ndo a tudo, até mesmo ao filho que acabara de nascer. Ainda antes de partir, Pensée
teve um encontro sem palavras com Orian, como diz o texto, em cuja ocasido ela engravida, o que
Orian s6 vem a saber por uma carta que a mae dela lhe enviou. Ele recebe-a pouco antes de morrer,
como previsto, no campo de batalha. O resultado disso ¢ que, conforme o pedido de Orian na hora
de sua morte, as coisas ficardo arranjadas pelo casamento casto de Pensée com Orso, seu irmao,
onde a tragédia mostra que a unido das almas € paga com o sacrificio dos corpos.

Como mencionei anteriormente, Pensée segue amando, malgrado a perda do objeto de seu
amor. Mas desse objeto sobra um resto, o filho que esse amor engendrou, e que mexeu pela primeira
vez em seu ventre no momento em que ela aspirou o perfume de uma corbeille de flores que acabara
de receber. Flores essas, que como em breve ela saberd por Orso, brotaram da terra que abrigava o
coragdo sepultado de seu amado. Esse fruto “fora da lei” ¢ desejado como aquele que ¢ chamado a
ver o sol em seu lugar (Ibid., p. 439). O que, a meu ver, d4 um tom menos fatalista a essa ultima
peca da trilogia.

Pensée engendra desejo, idéia sublinhada por Lacan ao indicar que, para se delinear a
constituicdo do desejo num sujeito € preciso toma-lo em seu encadeamento. Tal constitui¢do, diz o
autor, ndo parte apenas de um ponto, mas de um conjunto, que sugere ser de trés tempos
decompostos na explosdo, ao fim da qual realiza-se a configuragio do desejo. “E por essa razdo que
ndo had necessidade, para situar a composi¢do do desejo num sujeito, de remontar, numa
recorréncia perpétua, até o pai Addo. Trés geracées bastam” (LACAN, 1992, p. 286). E isso o que
ele tenta, ndo apenas dizer, mas mostrar, pela andlise da decomposicao da incidéncia do desejo nesta
trilogia de Claudel.

No primeiro tempo, na primeira geragdo no curso do desejo, ¢ imprescindivel a marca, a
marca do significante, “que ¢ ilustrado ao extremo, e tragicamente pela imagem de Signe de
Coiifontaine” (Ibid.) que, conforme vimos, ¢ o sinal da ultrapassagem de todas as ligacdes com o
sentido e com a fé, e que encontra a dissolucdo de seu proprio ser. Na segunda geracdo véem-se 0s
efeitos da recusa que incidiram sobre o filho, Louis de Colifontaine, “o objeto enquanto ndo
desejado” (Ibid.), e a configuracdo da mais absoluta derrisdo de todos os valores. Disso resulta,
numa terceira geragao, a focalizagdo daquilo de que efetivamente se trata, dado que tudo o mais ndo
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¢ sendo encobrimento. Da marca do significante, recoberto por essa dimensdo radical de recusa,
fazendo com que toda condi¢do torne-se “perdicao” (Ibid., p. 298), e da apresentacdo do objeto
como nao desejado — leiloado no mercado da divida para com o destino — desemboca o objeto
do desejo, “aquela que vira encarnar a luz buscada obscuramente, ... Pensée vai se tornar o objeto
encarnado do desejo daquela luz” (Ibid., p. 295).

Lacan ressalta que o desejo pela luz ja havia feito sua incidéncia na trilogia através da
personagem Lumir (Claudel sugere que se pronuncie Loum-yir), a qual sera referida pelo Papa Pio
como “a luz, a cruel luz”. Pensée — como vimos, cega — apresentada da maneira mais
comovente, ndo brilha como um objeto pleno, como plenitude, mas essencialmente como
parcialidade. Neste ponto, Lacan afirma:

O que quer dizer Claudel com Pensée cega ¢ que basta que a alma, ja que é da alma que se
trata, feche os olhos ao mundo — e isto é indicado através do dialogo da terceira peca —
para poder ser aquilo que falta ao mundo, e o objeto mais desejavel do mundo. Pensée, que
ndo pode mais acender a lampada, atrai, se posso dizer, aspira para si o ser de Eros que ¢
falta (Ibid., p. 301).

Partindo do pressuposto de que a tragédia € o que coloca em agdo, a seu modo, um mito
(LACAN, 1992, p.113), pode-se perceber que a reunido da andlise de Lacan da trilogia dos
Cotfontaine, em seu seminario da Transferéncia na unidade intitulada O mito do Edipo hoje, é
bastante pertinente. Essa trilogia parece mesmo exemplar para a exposicdo da maneira como as
circunstancias contemporaneas deixam suas marcas na trama da composicdo mitica do desejo. As
diferentes formas de abordagem da lei, que cada época configura, faz sua incidéncia na propria
composi¢io da fungdo desejante. O sentido da lei, para Edipo, e a forma como ele encaminha seu
desejo, configurado, sobretudo em nossa perspectiva, como desejo de saber, ndo ¢ igual ao sentido
da lei que domina essa trilogia, nem a maneira como nela a explosdo do desejo na expressdo
soberana da libido revela seus elementos estruturais. Ou seja, creio ser possivel perceber que o
sentido, esgarcado na tragédia antiga que aborda o mito de Edipo, revela diante da explosio do
desejo, em face a sua decomposi¢do, elementos que mostram que a trilha percorrida por esse
mesmo desejo ¢ completamente diferente daquela que esse mito contemporaneo de Claudel expde.

PARA CONCLUIR, ALGUMAS IMPLICACOES ETICAS :

Penso que a arte tragica torna possivel demonstrar e de certa forma, permite que
experimentemos, a uma certa distancia, os limites extremos onde o desejo encontra-se com o termo
absoluto de sua realizagdo, o que vai comportar a propria finalizagdo do sujeito. Nesse sentido na
trilogia de Claudel, aqui examinada, podemos ver configurada, na primeira peg¢a o logro do sentido,
no qual o desejo distende-se na absoluta desmedida, culminando no radical aniquilamento que se
encarna na personagem Signe. O que se coloca na segunda peca, portanto no centro da trilogia,
parece ser a maneira derrisdria com a qual os recursos da cultura, de forma especial no mundo
contemporaneo, deixam o sujeito ao desabrigo para lidar com a voracidade das exigéncias de
satisfacdo libidinal. Aqui localiza-se a inflagdo da economia libidinal, que, via os efeitos do
discurso, toma diferentes expressdes econdmicas. Na terceira peca da trilogia, apesar de estar
assinalada incisivamente a incompatibilidade entre a infinitude do desejo e a efemeridade do
objeto, pela operacdo minuciosa de uma certa abordagem do amor, sobra um resto — um fruto
“fora da lei”, figurado como o filho de Pensée, por onde o desejo ¢ relangado.
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Quando Lacan afirma que a morte do pai ¢ aquilo com que a psicandlise lida (LACAN,
1992, p.112), e ao mesmo tempo, assinala a tragicidade como caracteristica marcante na
contemporaneidade, ou seja, num momento em que, mais que a derrisao, configura-se a humilhagao
do pai, ndo me parece indicar com isso uma situa¢do necessariamente fatalista e catastrofica para
nossos tempos. Temos visto que o temor/amor ao pai na dimensdo que for, ndo garante efetivamente
uma organizacdo menos perversa, ou mais satisfatéria. Teremos de abrir espagos transfiguradores na
cultura, para que a lida com os horrores que rondam a existéncia, enquanto ndo garantida por
nenhum pai, possam encontrar um lugar de expressdo. Creio que ¢ exatamente nesse sentido que a
psicandlise faz a sua incidéncia, e que determinadas manifestagdes na arte a ela somam-se nesse
intuito para ampliar e contribuir, como parece ter acontecido na Grécia antiga através da arte tragica
(e das experiéncias que dela reverberaram através de todos tempos), o que nos coloca em contato
com uma forma de expressao, que nao recalcaria, nem recusaria, nem rejeitaria os horrores da vida,
mas promoveria um contorno, uma organizagao que nos permitiria aborda-los.
A intervengdo do psicanalista no setting clinico, assim como da psicandlise na
cultura, ndo podem deixar de levar em conta essa perspectiva, sob a pena de perder a marca da
peculiaridade que delineia sua perspectiva ética. No semindrio 4s Psicoses, Lacan alerta:

Ser psicanalista ¢ simplesmente abrir os olhos para essa evidéncia de que ndo ha nada mais
desbaratado que a realidade humana. Se vocés créem ter um eu bem adaptado, razoavel,
que sabe navegar, reconhecer o que tem de ser feito, levar em conta as realidades, nédo resta
sendo manda-los para longe daqui. A Psicanalise, nisso se juntando a experiéncia comum,
mostra-lhes que ndo ha nada mais estiipido que um destino humano, ou seja, que sempre se
¢ passado para tras. Mesmo quando se faz alguma coisa que da certo, ndo ¢ justamente o que
se queria. ... A analise é perceber isso e leva-lo em conta. ... Dizemos para n6s mesmos que
as pessoas felizes devem estar em alguma parte. Pois bem, se vocés ndo tiram isso da
cabeca, ¢ que ndo compreenderam nada da Psicanalise” (Ibid., p. 112).

Notas

(1)  Coisa, das Ding, termo pingado por Lacan da obra de Freud o qual se refere ao
suposto objeto que complementaria o sujeito, perdido na inauguracdo da funcao
desejante. Vide: « As vicissitudes da Coisa’ de meu livro Nau do Desejo, onde me
estendo sobre sua abordagem.

(2)  Fico tentada aqui a observar, ainda que com certa liberdade, que ndo deve ser a toa,
que a histoéria do pensamento filosofico tradicional sobre a ética tenha como marco
referencial o texto Etica a Nicémaco, onde Nicomaco, ndo ¢ ninguém mais do que
o pai de Aristoteles, autor do texto.
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