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Reflexoes Sobre a Formaciao do Musico/Professor na Atualidade

Present Day Reflections on the Musician/Teacher in Training

.. /
Miriam Grosman

Resumo

O presente trabalho tem por objetivo tragar um paralelo entre as concepgdes de Donald Schon,
de renomados pianistas, € os cursos de Mestrado e Doutorado académicos do Programa de
Pos-graduacao da Escola de Musica da Universidade Federal do Rio de Janeiro, na linha de
pesquisa de Praticas Interpretativas. Baseados neste estudo, consideramos que pratica de
performance e aquisi¢ao de repertorio abrangente sdo requisitos basicos para a competéncia
profissional do musico. Discutimos, ainda, as exigéncias dos programas académicos daquela
institui¢do e sua pertinéncia quanto ao perfil do musico/professor de piano na sociedade
contemporanea.
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Abstract

This paper aims to draw a parallel between the expertise of Donald Schon, renowned masters
and the graduate programs in performance in the Masters and Doctoral Academic Programs
of the Federal University of Rio de Janeiro School of Music. Based on this study, we
consider skill of performance and acquisition of comprehensive repertoire as basic necessities
for the professional competence of the musician. We also discuss the requirements of the
academic programs of the aforementioned institution and their pertinence to the
musician/piano teacher profile in contemporary society.
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O principal objetivo deste trabalho
¢ tracar um paralelo entre as concepgdes
do filésofo e pedagogo Donald Schon, as
de consagrados mestres e pianistas, € o0s
cursos do Programa de Pds-graduagao em
Musica com concentragdo na area de

piano da Escola de Mtusica da UFRIJ.

Donald Schin Considerando que a finalidade desses

cursos deve atender a formagdo mais

completa do musico, pianista e professor, pretendemos discutir os principios que norteiam os

programas e os resultados efetivos refletidos nas atividades profissionais dos estudantes. O

texto aqui apresentado € resultado parcial da pesquisa “Repertorio Pianistico e Competéncia

Profissional”, através de material obtido em publicagdes, focalizando a relevancia da
aquisicao de repertdrio e sua relagdo com niveis de performance.

Como referenciais teodricos, além dos documentos e regulamentos que norteiam as a
estrutura dos programas de pods-graduagdo, as teorias sobre desempenho profissional e
aprendizagem de Donald Schon servem de ponto de partida para informacgdes iniciais sobre o
tema em discussdo. As obras de Dean Elder (1982), Pianists at Play, de David Dubal (1997),
Reflections from the Keyboard e de Elyse Mach (1991), Great Contemporary Pianists Speak

for Themselves refor¢am, sob outro viés, os fundamentos de Schon.

Donald Schon: um Breve Olhar

Segundo Cruz (2010, p.53), “Donald Schon fundamenta seu trabalho na teoria da
investigacao de John Dewey, na qual ¢ enfatizada a aprendizagem através do fazer”.

Significa que os conhecimentos devem ser construidos através da pratica e ndo da teoria. E
através do fazer, ou seja, da aprendizagem através da acdo, que a reflexdo pode revelar-se
verdadeiramente, € ndo o oposto.

Donald Schon (1930-1997), influenciado por John Dewey, aprofundou a temadtica
especialmente na formacao de profissionais. Além da formacao filosofica, era também
pianista e clarinetista, atuando como musico camerista e de jazz.

Schon tentou compreender a propria atividade profissional dentro da perspectiva de
um saber fazer solido, tedrico e pratico, permitindo ao profissional, segundo Isabel Alarcao

(1996, p. 13), a reflexdo e a atencdo na sua atividade.
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Observar e vivenciar a pratica através da agdo, de acordo com Schon (Alarcdo, p.13), ¢
o que possibilita a constru¢io do conhecimento. E a metodologia do aprender a fazer,
fazendo.

O saber fazer conduz a competéncia que permite ao individuo apossar-se de um
conhecimento que nem sempre ¢ capaz de descrever, mas esta presente na atuacdo. E um
conhecimento inerente e simultineo as suas agdes. Explora a habilidade profissional sob o
prisma da reflexdo sobre suas agdes e considera que as escolas que formam profissionais
devem incluir um forte componente de pratica (Alarcao, p.27).

Na sua obra The Reflective Practitioner (1983), Schon critica os critérios de formagao
profissional baseados em racionalismo técnico, aplicando-se o modelo de ciéncia aos
problemas da pratica. Em outra, Educating the Reflective Practitioner (1987), defende que a
formagdo do futuro profissional inclua um forte componente reflexivo através da pratica. “E
esta, segundo ele, a via possivel para um profissional se sentir capaz de enfrentar situagdes
sempre novas e diferentes com que vai se deparar na vida real e de tomar decisdes apropriadas
nas zonas de indefini¢do que a caracterizam” (Alarcao, 1996, p.12).

O professor, isto ¢, aquele que vai formar os futuros profissionais, deve exercer a
tarefa de ajudar a aprender, de facilitar a aprendizagem. De acordo com a pedagogia
deweyana, Schon afirma que nao se pode ensinar ao aluno aquilo que ele vai ter necessidade
de saber, mas ajuda-lo a adquirir esse conhecimento.

A competéncia profissional implica um conhecimento inerente a agdo. Deve ser
criativo, pessoal e construido. E a pratica a fonte de conhecimento através da experimentagio
e reflexdo. Aprender a fazer através do “fazer”, assim como o desenvolvimento da
sensibilidade criativa, sdo elementos fundamentais na educagdo e competéncia profissional.
Schon considera que as escolas que formam profissionais deveriam rever seus curriculos e o
conceito de epistemologia da pratica, incluindo um forte ingrediente de pratica.

Aproximando, assim, os alunos do mundo real, isso lhes permitiria aprender a fazer,
fazendo. Geralmente, os alunos atuam num “mundo virtual, livre de pressdes e riscos”
(Alarcao, p. 27), ja que a simples aplicacao da regra, ou seja, da teoria, ¢ insuficiente.

Através da agdo, novos raciocinios, novas maneiras de pensar, de compreender, de agir e de
resolver problemas, podem ser desenvolvidos. A pratica €, portanto, um campo de

experimentacao.

Relevancia da Performance e da Aquisicao de Repertorio na Formacao do

Pianista/Professor: a Pratica como Fonte de Conhecimento
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De acordo com os critérios do grupo de trabalho denominado Polifonia Tuning', foram
identificadas trés areas principais para os graduados em musica. Uma primeira categoria seria
aquela, por exemplo, de atividades em que a musica representa a base principal do trabalho,
como o intérprete, o regente, o compositor € o professor de musica. Nesta categoria,
prevalece, portanto, a pratica como fonte de conhecimento, utilizando-se o conceito Shon.
Uma segunda categoria incluiria profissionais que tém a musica apenas como seu requisito
principal, e aqui poderiam estar incluidos o musicologo, o administrador musical, o
musicoterapeuta, o engenheiro de som e o editor de musica. Ainda de acordo com o mesmo
grupo de trabalho, a terceira categoria poderia ser composta, por exemplo, pelo critico
musical, o apresentador e o fabricante de instrumentos (Smilde, 2008).

Utilizando-nos desse critério, entendemos que o pianista de concerto, o professor de
piano, o aluno de piano e futuro pianista profissional e/ou professor deveriam ter, na pratica
instrumental, a sua principal atividade, embora ndo a inica. Manter uma pratica instrumental
significa dedicar parte de seu tempo produtivo ao desenvolvimento artistico/musical,
especialmente mediante a expansdo do repertdrio e apresentacdes publicas, possibilitando nao
apenas a incorporagao de novas obras, mas conhecimento e compreensao de diferentes estilos
e compositores. A experiéncia e vivéncia em performance podem ser consideradas como um
campo de experimentagao.

Durante meu programa de Doutorado na Benjamin T. Rome School of Music, of The
Catholic University of America, em Washington DC (1995-1998), o pianista e professor Dr.
Thomas Mastroianni, a época meu orientador, sempre reforcava a necessidade de um
repertorio abrangente para os pianistas, tanto para aqueles que aspiravam a carreira de
concertista, quanto para os que planejavam a atividade docente, ou ambas as coisas, pois uma
ndo exclui a outra, complementam-se. De fato, ndo ha contradi¢do entre ser um pianista de
concerto e, a0 mesmo tempo, um professor. Além disso, € significativo o nimero de pianistas
de concerto que escolhem a docéncia em determinado periodo da vida, tornando-se grandes
mestres e orientadores de futuros profissionais, gragas ao seu conhecimento e experiéncia. E
essa a filosofia do programa de Doctor of Musical Arts (DMA) em inumeras institui¢des
norte-americanas de pos-graduacdo em musica. Na Benjamin T. Rome School of Music, além
de sete modalidades de recitais publicos, ¢ exigida a execug¢do de uma longa lista de obras a
serem estudadas durante o curso, incluindo pecas para piano solo, camara, concertos e

acompanhamento. Dessa forma, considera-se que um “doutor” em artes musicais deve
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demonstrar competéncia na area para a qual se habilita: na performance € no conhecimento de
vasto repertorio, ou seja, do saber-fazer, fazendo.

Na linha desse pensamento, ¢ oportuno reiterar ainda a opinido do renomado pianista
chileno Claudio Arrau (1903-1991) que, ao comentar a performance de alguns musicos,
declarou nao acreditar em especialistas. Em sua opinido, ¢ “muito pouco saudavel e pouco
produtivo, manter e tocar um pequeno repertdrio por longo tempo” (Elder, 1982, p. 40). Pode
ser considerada uma pratica pouco produtiva, impedindo o crescimento artistico do individuo,
através da repeticdo do que ja sabe ou aprendeu. Sem novos desafios, sequer esse material se
modifica.

Em outra entrevista, o mesmo pianista ressalta que, quanto melhor tocarmos
Beethoven, tanto melhor serd, por exemplo, a compreensdo e execu¢ao de Tchaikovsky.
Devemos, como intérpretes, ter a capacidade de mergulhar em diferentes universos e ser
capazes de conhecer diferentes estilos (Horowitz, 1982, p. 119-120). A condi¢ao
fundamental para a competéncia na performance ¢ a expansdao do conhecimento musical
através do enriquecimento de repertorio € nao a concentracdo no que melhor convém ou se
adapta a uma circunstancia (Dubal, 1997, p.4).

Referindo-se aos jovens artistas que nao se permitem tempo suficiente para
desenvolver-se, Claudio Arrau (Mach, 1991, p.8) afirma ainda que jamais serdo grandes
artistas, pois precisam de uma significativa pratica deliberada para amadurecer. Tocar
sempre um ou dois programas por 50 ou 60 vezes ndo pode ser considerado um
procedimento saudavel. Concertos significam atividade de extrema relevancia para o
pianista e nunca ¢ uma atividade rotineira, como muitos podem julgar, pois exigem
preparagdo em varios niveis. Além disso, cada apresentacdo ¢ uma oportunidade para um
diagnostico ao nivel artistico e profissional. A partir de cada experiéncia, o individuo pode
analisar o resultado do seu trabalho para investir em novos procedimentos. E esse o
processo de aprendizagem e crescimento: sem a performance, ele nao existe.

O consagrado pianista Vladimir Horowitz (1904-1989) declarou que, mesmo apos
muito tempo de estudo, dedicava, pelo menos, de duas a trés horas desse tempo para a
musica que nunca havia visto ou tocado antes (Chasins, 1990, p. 307). Um artista do
quilate de Horowitz que, mesmo em idade avancada sentia a necessidade de conhecer
mais, aumentando dessa forma o repertdrio e executando novas obras em concertos, pode
ser um exemplo para todos aqueles que pretendem atuar com competéncia, como docente

e/ou como intérprete.
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Complementando o pensamento dos mencionados artistas, o pianista Youri Egorov
(1954-1988) declara que “mesmo apds anos de educagdo, treinamento, estudo e
experiéncia, cada concerto € quase uma nova experiéncia, relacionada tanto ao ritual fisico
como psicologico” (Mach, 1991, p. 47, vol. 1I). Essa visdao reforca a posi¢do de que a
performance € necessaria para a aquisicado de experiéncias que, independentemente de
serem bem ou mal sucedidas, servem de ponto de partida para transformacdes e
modificagdes de comportamento, indispensaveis ao crescimento artistico-profissional.
Corroborando o mesmo pensamento, Andrew Evans recomenda que os intérpretes
dediquem espago e tempo as habilidades de apresentacdo, atividade necessdria ao
desenvolvimento profissional (Davidson, 2011, p. 122). Costumamos ouvir de musicos
experientes que “¢ no palco que crescemos”, o que ndo deixa de ser um fundamento
consistente, pois ¢ na performance que podemos avaliar o nosso nivel de desempenho,
apresentando-se ocasido para a reflexao da acdo, de acordo com as concepgoes de Donald
Schon.

Segundo Neuhaus (1973, p. 20-22), o musico necessita do trabalho intenso,
profundo e apaixonado para atingir a exceléncia. Terd chances de maior sucesso na
medida em que se desenvolver continuamente, musical, intelectual e artisticamente através
do refinamento e educagio do ouvido, aliado a um vasto conhecimento de literatura’.
Afirma, por exemplo, que alguém que aprendeu cinco sonatas de Beethoven ndo ¢ o
mesmo que aquele que aprendeu mais de vinte. Complementando-o com as posigdes de
Arrau e Neuhaus, eis que estamos diante do trindmio qualidade/quantidade/performance,
elementos indispensaveis a competéncia musical. A qualidade esta diretamente relacionada
a quantidade e quanto maior ¢ mais variado o repertorio conhecido e apresentado, maior
possibilidade da qualidade artistica e profissional.

Varios estudos tém demonstrado que a maneira mais eficiente para alcancar-se a
exceléncia € a pratica deliberada. Na musica, de acordo com Jane Davidson (2011, p.
116-117), had uma estreita relacdo entre o sucesso € o numero de horas investidas no
estudo, o que resultaria em éxito, tanto na aquisi¢cdo de habilidades técnicas, como na
qualidade de interpretacao. Seria necessario, segundo Hallam, desenvolver habilidades em
nivel de estrutura, notacao, leitura, audicdo, técnica, motricidade, expressao e apresentacao
(Davidson , 2011, p. 120).

O éxito e a habilidade musical sdo resultado de grande acimulo de horas de estudo
e nao apenas resultado de um talento inato (Reid, 2011). Para alcangar os mais altos niveis

de exceléncia musical, o intérprete deve investir, portanto, muito tempo em seu
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estudo/pratica. Sabe-se que a ideia da pratica ¢ essencial ao sucesso profissional, mas a
quantidade de horas envolvidas ¢ realmente inimaginavel. Foi estimado que dez mil horas
seriam o minimo necessario para que o artista inicie a vida profissional. Admite-se também
a necessidade de, pelo menos, dez anos de pratica para que se obtenha algum resultado
eficiente. Na musica, segundo Krampe e Ericson, as habilidades adquiridas durante anos de
trabalho, devem ser mantidas e aperfeicoadas através da pratica deliberada (Chafin &
Lemieux, 2011, p.20), embora o tempo possa variar de acordo com os objetivos
profissionais do musico. As investigagdes dirigidas por Ericsson Krampe e Tesch-Rémer
(Reid, 2011, p.126-127) sobre a quantidade de estudo, chegaram a algumas conclusodes
sobre o acumulo aproximado de horas de trabalho no instrumento. Os resultados indicam
diferencas quanto aos melhores intérpretes, aos bons intérpretes e aos futuros professores.
Apesar de menos tempo, o futuro professor necessita de um investimento significativo no
estudo e no desenvolvimento das praticas interpretativas. De qualquer modo, embora os
numeros estatisticos possam nao refletir a realidade de cada individuo, certo € que, através
da pratica, seja ela estimada ou ndo matematicamente, se alcance o crescimento artistico e

profissional.

Os Programas de Pos-Graduaciao da Escola de Musica da UFRJ

O Programa de Pos-graduacao em
Musica (stricto sensu) oferecido de forma
regular, continua e gratuita, compreende
os cursos académicos de Mestrado e de
Doutorado, em niveis independentes e
terminais de ensino, qualificagdo e
titulagao.

De acordo com o 1° paragrafo do
artigo 2° de seu regulamento, 1é-se que
“O Mestrado, oferecido pelo Programa na
forma de Mestrado Académico, visa a
formacgdo cientifica, cultural e artistica

ampla e aprofundada na area de Musica,

tendo por finalidade: I — a capacitacao para

Escola de Miisica UFR]
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a docéncia de graduagao™....

No paragrafo 2° do artigo 2° do mesmo texto, 1é-se que “O Doutorado constitui-se no
mais alto nivel da educagdo superior e ¢ voltado a formacdo para a pesquisa € ao
aprofundamento da formagdo cientifica, cultural, artistica e profissional na area de Musica,
tendo por finalidade: 1 — a capacitacao para a docéncia na graduacdo e na pds-graduagdo
stricto sensu € lato...”.

No artigo 39, I1é-se que “O Programa de Po6s-Graduacdo em Musica da Escola de
Musica da UFRJ contemplara as 3 (trés) Areas de Concentragdo seguintes: I — Processos
Criativos; II — Musicologia; IIT — Educacao Musical”.

No paragrafo 1° do citado artigo, 1é-se que “A formagdo de Mestrado Académico e
Doutorado em Musica, na area de concentracdo Processos Criativos, tem como objetivos
desenvolver a capacidade de investigagdo e discussdo do fendmeno musical, bem como
habilidades  composicionais e interpretativas  aprofundadas, proporcionando o
desenvolvimento da capacidade de reflexdo, discussdao e contextualizagdo da producao
musical original e tradicional, bem como de sua performance, através de producao artistica,
pesquisa e produgao bibliografica, incluindo dissertacao (Mestrado) ou tese (Doutorado)”.

No Artigo 40, estio especificadas as linhas de pesquisa de cada Area de Concentragdo. “As
Praticas Interpretativas e seus Processos Reflexivos” constitui uma das linhas integrantes da
area de concentracao Processos Criativos.

De acordo com o Edital 2015 para o ingresso ao Mestrado na linha de pesquisa “As
Praticas Interpretativas e seus Processos Reflexivos”, o candidato deverd submeter-se a uma
Prova Dissertativa Geral — sobre questdes formuladas pela comissdo de avaliagdo -
relacionadas a bibliografia divulgada (trés artigos); a uma Prova Dissertativa Especifica —
dissertacao sobre questdes formuladas pela comissao de avaliagao, versando sobre trechos de
artigos cientificos, em lingua inglesa, relacionados a linha de pesquisa a que o candidato
pretende vincular-se; e Defesa de Anteprojeto de Pesquisa — apresentacao oral do anteprojeto
pelo candidato (até 5 minutos), seguida de arguicdo da comissdo de avaliacdo (até 15
minutos).

De acordo com o Regulamento, para obtencdo do grau de Mestre e/ou Doutor, o
estudante deve cursar as disciplinas classificadas em obrigatorias (semindrios, estagios,
orientagdes, atividades artisticas e complementares especificas), que se caracterizam por
enfocar referenciais tedrico-metodoldgicos e producdo artistica relacionados a determinada

area de concentragdo; e optativas (topicos especiais, semindrios, orientagdes adicionais,
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atividades praticas e complementares em geral), que se caracterizam por enfocar conteudos
especificos vinculados s 4reas e linhas de pesquisa em questdo.’

Para a linha de Praticas Interpretativas e seus Processos Criativos, nao ha concentracao
em alguma subarea, como por exemplo, piano, violino ou canto. Por esse motivo, as ementas
tém um carater geral e abrangente, de modo a contemplar todos os intérpretes [grifo nosso].
As Defesas da Dissertagdo de Mestrado e da Tese de Doutorado constituem o requisito final e
fundamental para a obtengdo do grau ao qual o estudante se candidata. E nessa produgio que
o individuo mais investe seu tempo e trabalho, tornando-se um “especialista”. Os trabalhos

escritos atingem, em sua grande maioria, entre 150 e 200 paginas.

Analise dos programas apresentados

Aspectos que chamam a aten¢ao na analise dos programas sdo a estrutura dos cursos e
a elaboracdo do regulamento. O regulamento da UFRIJ ¢ geral, abrangendo todas as areas de
concentracdo e linhas de pesquisa. Aqui, um pianista devera cursar as mesmas disciplinas
obrigatorias que um regente, violinista ou contrabaixista, cujas ementas sdo as mesmas para
todos os intérpretes, sem especializacdo. Nao se pode considerar essa condigdo como
propulsora do desenvolvimento de habilidades interpretativas aprofundadas. O Departamento
de Piano ndo participa do processo, embora possa haver professores que integrem o quadro
docente da Pos-Graduacao, existindo um hiato entre a atuagdo e ensino na Graduagdo e na
P6s-Graduacdao. O Estdgio Docente Supervisionado em um semestre, sem necessidade de
conhecimentos pedagogicos prévios € com atuagdo em uma Unica e qualquer disciplina de
Graduagdo, nao supre nem substitui os contetidos indispensaveis que o futuro mestre deve
adquirir.

Na UFRJ, de acordo com o Edital do processo seletivo 2015, o candidato a linha de
Praticas Interpretativas submete-se a uma prova dissertativa sobre uma bibliografia
previamente anunciada (leitura de trés artigos), uma prova dissertativa especifica com texto
em inglés e apresentacdo e defesa perante uma banca examinadora do anteprojeto de pesquisa.
Nao ha necessidade de demonstrar proficiéncia em areas consideradas essenciais para a
competéncia na performance € no ensino como, por exemplo, andlise musical, historia da
musica e, especialmente, a propria performance.

Durante os cursos, os estudantes ndo sdo obrigados a cursar disciplinas de historia,
literatura de teclado e de piano em diferentes periodos, teoria, pedagogia e seminarios

especificos sobre estilos e compositores, nem aulas individuais ou em grupo do instrumento
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em determinado numero de semestres. Nao ha énfase na performance e no conhecimento de
repertorio. O individuo sera pos-graduado em Praticas Interpretativas, sem nenhuma pratica
de interpretacao.

Tomemos como principio basico os objetivos do ensino na Escola de Musica da UFRJ,
uma das mais antigas instituigdes musicais do Brasil. Dentre os objetivos propostos,
sobressaem-se a performance ¢ a formagao de professores.

A Escola de Musica (EM) da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ) ¢
uma institui¢do de ensino superior mantida pelo governo federal brasileiro e localizada no Rio
de Janeiro. Ministra cursos de musica desde a musicalizagdo infantil até a pds-graduagao.
Destina-se ao ensino e a pesquisa, visando principalmente a formagao em nivel superior, nas
atividades de execu¢do, interpretacdo, criagdo musical e formagdo de professores.
(http://pt.wikipedia.org/wiki/Escola_de Musicada Universidade Federal do Rio_de Janeiro

. Acesso em 2 de maio de 2014).

Entendemos que a Escola de Musica da UFRJ, assim como a maioria das Escolas de
Musica do planeta, tem como objetivo principal a formag¢ao do musico em nivel superior:
execugdo, interpretacdo, criacdo e formagdo de professores. Consideramos como niveis
superiores, os Cursos de Graduagdo e PoOs-Graduagdo que devem, portanto, fornecer e
possibilitar a0 musico conhecimentos que contribuam e fortalecam sua competéncia na
performance e no ensino. Ao terminar o curso de Graduacao e liberado das disciplinas basicas
obrigatorias, o aluno deveria aprofundar seus conhecimentos musicais através da aquisi¢cao de
repertdrio variado e complexo, sem, no entanto, desprezar uma literatura que forneca
subsidios concretos a performance. Na realidade, o que ocorre ¢ o oposto: o futuro
profissional nao ¢ contemplado com a inclusdo de performance significativa no curso de
Mestrado Académico e com poucas oportunidades desta atividade no Doutorado, embora o
regulamento do programa de Pos-Graduagao da Escola de Musica (UFRJ) estabeleca que os
cursos académicos devem proporcionar “o desenvolvimento da capacidade de reflexao,
discussdo e contextualizacao da produg¢do musical original e tradicional, bem como de sua
performance, através de producao artistica”, algo praticamente irrelevante para os programas
de pos-graduacao e alguns 6rgaos de fomento.

Nao defendemos o desprezo pela produgdo intelectual, mas ¢ indispensavel que o
Mestre ou Doutor em performance faga jus a titulagdo, ndo somente pela qualidade
bibliografica, mas, sobretudo, pela qualidade artistica. Dessa forma, o que observamos ¢ a

tendéncia a investir-se menos na aquisicdo de repertério e pratica da performance. Nao ha
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tempo para a pratica deliberada. O resultado inevitavel € o empobrecimento de apresentagdes
publicas, tanto do ponto de vista qualitativo como quantitativo. Exige-se que o estudante dos
cursos de pds-graduagdo na area de Praticas Interpretativas mergulhe mais na reflexao do que
na pratica propriamente dita, como se fosse possivel uma linha diviséria entre a teoria e a
pratica. Concebe-se que o ralo repertério do curso de graduagdo seja suficiente para a

obtencdo do grau de Mestre ou Doutor.

Consideracoes finais

Diante do exposto, emergem conclusdes que, com certeza, destoam do pensamento da

maioria dos grandes mestres citados no inicio deste trabalho.
O desenvolvimento artistico, indispensavel a formagao e capacitacdo dos professores de piano
¢ entendido como uma consequéncia natural dos processos reflexivos. A experiéncia dos
grandes mestres, no entanto, ¢ a filosofia de Donald Schon apontam também para outros
procedimentos. A exemplo de outros programas, ¢ perfeitamente viavel e, sobretudo,
indispensavel, a conciliagdo entre performance, conhecimento especifico, producao
bibliografica, pesquisa e capacitagdo pedagodgica, desde que se estabeleca uma
proporcionalidade coerente e necessaria a formacao do professor/artista.

Apods aproximadamente seis anos de “especializacdo” nos cursos de Mestrado e
Doutorado Académicos, além de ndo ter tido oportunidade de cumprir exigéncias de um
repertorio mais abrangente e ampliar o leque de disciplinas que pudessem dar suporte
concreto a performance, o individuo estara “apto” a candidatar-se a fungdes docentes em
Instituigdes Superiores de Musica e “apto” a formar futuros pianistas, de acordo com o
modelo estabelecido. Identificamos, ndo obstante, uma forte contradi¢ao se confrontarmos os
critérios implementados nos Cursos Académicos de Pos-Graduagdo da Escola de Musica da
UFRIJ com o pensamento de consagrados pianistas, professores e pedagogos.

Concluimos este trabalho com a declaragdo do eminente musico, pianista e
pesquisador Paul Badura-Skoda (1927): “...(em) primeiro e ultimo (lugar), eu sou um artista-
performer, € insisto que todas as outras atividades... € apenas (mesmo) a publicagdao de um
livro enorme sobre a interpretagio de Bach — tudo isso deva vir em segundo e terceiro lugar. E

o meu tempo livre nos fins de semana sem performance” (Mach, 1991 , p.11, vol. 1I).
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Notas

' AEC Polifonia. Erasmus Thematic Network for Music.http://www.polifonia-tn.org/. Acesso
em 25 de outubro de 2014.

? Literatura musical deve ser entendida como repertorio.
3 Regulamento do Programa de P6s-Graduacio em Misica da EM da UFRJ.
* Programa de Pos-graduagio em Misica da UFRJ - Normas Académicas e Administrativas —
Mestrado: 360 horas
Seminarios I (45 horas semestrais);
Semindrios II (45 horas semestrais);
Metodologia da Pesquisa em Musica (45 horas semestrais);
Estagio Docente Supervisionado (30 horas semestrais);
Preparacao de Exame de Qualificacdo (15 horas semestrais);
Orientacao de Dissertacdo de Mestrado I (30 horas semestrais).
II- Disciplinas optativas e atividades complementares
Doutorado: Carga horaria de 480 horas, seguindo critérios semelhantes aos do

Mestrado.
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